 i Autorul si opera sa (1895 - 1961) Acesta este continutul din memoria cache de la Google pentru https:  docplayer org 53956191-Tenis-de-masa-teorie-si-practica-lector-dr-apostu-paula html Este un instantaneu al paginii, asa cum arata ea in 20 feb 2021 20:04:33 GMT Este posibil ca pagina curenta sa se fi modificat intre timp Aflati mai multe Versiune completaVersiune numai textVedeti sursa Sfat: pentru a gasi rapid termenul dvs de cautare pe aceasta pagina, apasati pe Ctrl+F sau ⌘-F (Mac) si utilizati bara de cautare Anmelden Registrierung Suche TENiS DE MASa TEORiE si PRACTiCa Lector dr APOSTU PAULA SHARE HTML DOWNLOAD Save this PDF as: Falko Bohmer vor 3 Jahren Abrufe Transkript 1 investeste in oameni! Proiect cofinantat din Fondul Social European prin Programul Operational Sectorial Dezvoltarea Resurselor Umane Axa prioritara 1 Educatia si formarea profesionala in sprijinul cresterii economice si dezvoltarii societatii bazate pe cunoastere Domeniul major de interventie 1 2 Calitate in invatamantul superior Titlul proiectului e-learning eficient, individualizat si Adaptiv pentru invatamant la distanta (e-liada) Contract POSDRU 156 1 2 G  TENiS DE MASa TEORiE si PRACTiCa Lector dr APOSTU PAULA FONDUL SOCiAL EUROPEAN investeste in OAMENi ROMaNiA UNiVERSiTATEA BABEs-BOLYAi CLUJ-NAPOCA CENTRUL DE FORMARE CONTiNUa, iNVataMaNT LA DiSTANta si CU FRECVENta REDUSa Str ion i C Bratianu, nr 20, Cluj-Napoca Tel : (00) Fax: (00) 2 CUPRiNS iNTRODUCERE 3 MODULUL 1 - TEHNiCA JOCULUi DE TENiS DE MASa Notiuni de terminologie Sistematizarea jocului de tenis de masa Descrierea elementelor si procedeelor tehnice Metodica invatarii elementelor si procedeelor tehnice Obiectivele si continutul pregatirii tehnice pe categorii de varsta: 8-10 ani, ani, ani 23 MODULUL 2 - TACTiCA JOCULUi DE TENiS DE MASa Tactica jocului de simplu Tactica jocului de dublu Mijloace de crestere a intensitatii in antrenamentul tehnico-tactic al Jucatorului de tenis de masa 31 MODULUL 3 - PREGaTiREA FiZiCa CALiTatiLE MOTRiCE SPECiFiCE JOCULUi DE TENiS DE MASa Dezvoltarea calitatilor motrice prin mijloace specifice si nespecifice Viteza Rezistenta indemanarea Forta 40 MODULUL 4 - NOtiUNi DE REGULAMENT si ORGANiZARE A COMPETitiiLOR DE TENiS DE MASa Notiuni de regulament Organizarea competitiilor de tenis de masa 46 BiBLiOGRAFiE 49 2 3 introducere Permanenta modernizare a procesului de antrenament, reprezinta o provocare pentru corpul de specialisti si tehnicieni care isi intensifica necontenit eforturile si calitatile profesionale in vederea reevaluarii la un nivel superior a intregii metodologii si tehnologii de performanta in tenis de masa Aceste preocupari se centreaza in directia modernizarii tehnicii, a pregatirii fizice si psihice superioare, precum si a unei strategii tactice in continua diversificare Raspunzand nevoilor de indrumare si orientare a activitatilor de tenis de masa, cursul se adreseaza studentilor de la facultatile de educatie fizica si sport, tuturor celor care doresc sa se initieze in tainele sportului cu mingea de celuloid Obiectivele: Cursul asigura urmatoarele aspecte: invatarea si consolidarea procedeelor tehnice de baza; insusirea si consolidarea continutului tactic al procedeelor tehnice; Dezvoltarea capacitatii de a demonstra procedeele tehnice invatate Competente dobandite prin absolvirea disciplinei: Capacitatea de a executa corect procedeele tehnice invatate si de a utiliza corect terminologia de specialitate Capacitatea de a utiliza corect procedeele tehnice in actiuni de joc combinate Capacitatile de intelegere a continutului teoretic al traseului metodic de invatare pentru actiunile de joc simple si combinate Competente necesare conducerii unor parti din lectie Formatul si tipul activitatilor implicate de curs Parcurgerea acestei discipline va presupune munca individuala Studentul are libertatea de a-si gestiona singur, fara constrangeri, modalitatea si timpul de parcurgere a cursului Este insa recomandata parcurgerea succesiva a modulelor prezentate in cadrul suportului de curs, in ordinea indicata Structura cursului: Disciplina este structurata pe urmatoarele module: Tehnica jocului Tactica jocului Pregatirea fizica Notiuni de regulament Organizarea competitiilor de tenis de masa; sisteme de disputare 3 4 5 investeste in oameni! Proiect cofinantat din Fondul Social European prin Programul Operational Sectorial Dezvoltarea Resurselor Umane Axa prioritara 1 Educatia si formarea profesionala in sprijinul cresterii economice si dezvoltarii societatii bazate pe cunoastere Domeniul major de interventie 1 2 Calitate in invatamantul superior Titlul proiectului e-learning eficient, individualizat si Adaptiv pentru invatamant la distanta (e-liada) Contract POSDRU 156 1 2 G  MODULUL 1 TEHNiCA JOCULUi DE TENiS DE MASa FONDUL SOCiAL EUROPEAN investeste in OAMENi ROMaNiA UNiVERSiTATEA BABEs-BOLYAi CLUJ-NAPOCA CENTRUL DE FORMARE CONTiNUa, iNVataMaNT LA DiSTANta si CU FRECVENta REDUSa Str ion i C Bratianu, nr 20, Cluj-Napoca Tel : (00) Fax: (00) Patents Paint brush with detachable head Abstract A paint brush has a handle and a paint brush head The paint brush head is detachable from the paint brush handle The paint brush head may be rotatable to a number of positions relative to the paint brush handle images (13) Classifications A46B5 021 Grips or handles specially adapted to conform to the hand View 7 more classifications US20120066853A1 United States Download PDF Find Prior Art Similar inventorLouis B SchieszChristopher E HaighMatthew Scott GrahamTroy Daniel Mason Worldwide applications 2009 US 2011 US Application US13 305,443 events 2006-10-26 Priority to US86302906P 2011-11-28 Application filed by Schiesz Louis B, Haigh Christopher E, Matthew Scott Graham, Troy Daniel Mason 2012-03-22 Publication of US20120066853A1 2014-02-04 Application granted 2014-02-04 Publication of US8640295B2 Status Expired - Fee Related 2027-10-25 Anticipated expiration Show all events infoPatent citations (132) Cited by (17) Legal events Similar documents Priority and Related ApplicationsExternal linksUSPTOUSPTO AssignmentEspacenetGlobal DossierDiscuss Description RELATED APPLiCATiONS This application is a continuation-in-part of U S patent application Ser No 11 923,986, filed Oct 25, 2007, which in turn claims the benefit of U S Provisional Application No 60 863,029, filed on Oct 26, 2006, incorporated herein by reference FiELD OF THE iNVENTiON This invention relates to a paint brush, and more particularly to a paint brush having a detachable paint brush head BACKGROUND OF THE iNVENTiON Paint brushes are well known and are useful in a number of applications However, once a common paint brush is used, it is typically necessary to either clean the paint off of the paint brush, or in the alternative, throw the paint brush away Moreover, the common paint brush is typically formed so that the handle is in the same plane (i e axially aligned) with the brush head While this alignment may be suitable for some uses, it can be limiting and not as suitable or comfortable for a user in other uses SUMMARY OF THE iNVENTiON The present invention relates to a paint brush that has a handle and a detachable paint brush head The handle can be fowled for comfort in a user's hand, such as being contoured to fit in a person's palm and have contoured portions for receiving the fingers of the person The handle could also be formed to fit either a left-handed person or a right-handed person The handle may also be formed at an angle relative to the brush head, so that a user's wrist need not conform to the longitudinal axis of the paint brush The handle may also pivot relative to the brush, thereby giving a user a plurality of options for positioning of the brush head relative to the handle in one embodiment, a handle is coupled to a brush head using at least one groove-and-tab connector The groove-and-tab connector could be configured to permit coupling of the handle and brush head in a number of positions in another embodiment of the present invention, a handle is coupled to a brush head using a selectable engagement device The selectable engagement device has a first position wherein the brush head can be engaged or disengaged from the handle The selectable engagement device also has a second position wherein the brush head can be locked in place relative to the handle Additional features of the invention will become apparent to those skilled in the art upon consideration of the following detailed description of preferred embodiments exemplifying the best mode of carrying out the invention as presently perceived BRiEF DESCRiPTiON OF THE DRAWiNGS The detailed description particularly refers to the accompanying figures in which: FiG 1 is an elevation view of a paint brush having a handle that is detachable and a brush head; FiG 2 is an elevation view of another embodiment of a paint brush having a handle that is detachable and a brush head; FiG 3 is an elevation view of a selectable engagement device useful in detachably securing the paint brush handle to the brush head; FiG 4 is a perspective view of another embodiment of the paint brush handle of the present invention; FiG 5 is a perspective view of another embodiment of the paint brush head associated with the present invention; FiG 6 is a perspective view of yet another embodiment of the paint brush head associated with the present invention; FiG 7 is a perspective view of a paint brush roller head associated with the present invention; FiG 8 is an exploded assembly view of a paint brush handle; FiGS 9-11 show perspective views of yet another embodiment of a paint brush handle, each of FiGS 9-11 having a differently sized paint brush head attached to the paint brush handle; FiG 12 is an elevation view of yet another embodiment of a paint brush handle; FiG 13 is a cutaway view of the paint brush handle of FiG 12, showing the attachment mechanism positioned within the paint brush handle that permits the attachment and detachment of various paint brush heads; and FiGS 14-18 show enlarged cutaway views of the attachment mechanism in various positions of operation DETAiLED DESCRiPTiON OF THE DRAWiNGS FiG 1 illustrates a paint brush apparatus 10 having a handle 12 and a brush head 14 Handle 12 is illustratively formed to have a protrusion 16 that is configured to mate with recess 18 formed in connecting end 20 of brush head 14 Brush head 14 also has a brush end 22 that provides filaments or hairs for use in applying paint to a surface it should be understood that although the illustrations show a fairly broad brush of a width considerably larger than that of the handle 12, other brush head shapes and modifications are within the scope of the disclosure, and brush head 14 may have a differently shaped or smaller profile in addition, other materials may be substituted for brush head 14, such as foam applicators, cloth applicators, sponges, and the like Handle 12 illustratively includes a contoured finger-grip surface 24 having a plurality of finger-receiving recesses 26 in the illustrated embodiment, finger-receiving recesses 26 cooperate with a plurality of rims 28 positioned therebetween so as to form a grip that is comfortable and substantially conforms to the contours of a human hand As illustrated, a contoured surface 30 may also be provided on the palm-side surface 32 of handle 12 Handle 12 may also be configured to fit either a left-handed grip or a right-handed grip by having an exterior surface that is contoured to the corresponding grip Although FiG 1 shows a handle 12 that is substantially fanned in a 90-degree angle, it should be understood that other configurations are within the scope of the disclosure Such configurations may be implemented as required by the particular use For example, it may be advantageous for a handle 12 to have a less than 90-degree angle in certain applications This configuration may be desirable for greater comfort, and or for ease in accessing the area to be painted in the alternative, handle 12 may be configured to have a pivotable angle (not shown), which would allow for a range of angles between grip portion 34 and engagement portion 36 in the embodiment illustrated in FiG 1, protrusion 16 is cylindrically shaped and has a smaller outer diameter than engagement portion 36 Protrusion 16 extends outwardly away from engagement portion 36 a sufficient length to permit a secure connection between male protrusion 16 and female connecting end 20 of brush head 14 Connecting end 20 of brush head 14 is illustratively formed to have a cylindrically shaped recess 18, the recess being configured to receive male protrusion 16 Protrusion 16 has at least one groove 38 fainted in the external surface 40 of protrusion 16 Groove 38 is configured to receive a tab 42 that is illustratively positioned on the interior of cylindrically shaped recess 18 Multiple tabs 42 may also be placed along the interior of cylindrically shaped recess 18 in order to mate with a protrusion having a plurality of grooves 38 Of course, it should be understood that paint brush apparatus 10 may be configured such that protrusion 16 is located on brush head 14 and recess 18 is located on handle 12 if a plurality of groove 38 and tab 42 combinations are used, as shown in FiG 1, brush head 14 can be connectable with handle 12 in a number of orientations For example, brush head 14 could be aligned with handle 12 in the manner shown in FiG 1, where brush head 14 is substantially co-planar with handle 12 in the alternative, however, brush head 14 could be rotated relative to handle 12 such that tabs 42 each align with a different groove, permitting alignments of brush head 14 and handle 12 that are not co-planar Such varying alignments may be desirable for projects which are better facilitated by having a different angle of attack for the brush head 14 Another embodiment is shown in FiG 2, wherein a paint brush apparatus 60 comprises a handle 62 and a brush head 64 in the embodiment shown in FiG 2, a grip portion 66 can be configured similarly to grip portion 34 of handle 12 in FiG 1 For example, grip portion 66 of FiG 2 may include finger-receiving recesses 70 that are bounded by rims 68 Furthermore, grip portion 66 may be configured to fit either a left hand or a right hand of a user in the embodiment disclosed in FiG 2, handle 62 and brush head 64 are connectable via selectable engagement device 72 and receiver 74 Selectable engagement device 72 is illustratively a cylindrical tube 76 having a movable rod 78 disposed therein, as can be seen in FiG 3 Selectable engagement device 72 has a button end 80 housing a button 82 (visible in FiGS 2 and 3) in the illustrated embodiment, button 82 is an exposed end of movable rod 78 The opposite, engagement end 79 of selectable engagement device 72 is enclosed and contains at least one aperture 84 A ball bearing 86 is positioned inside cylindrical tube 76 such that a portion of the ball bearing 86 extends outwardly through aperture 84 Outer surface 91 of rod 78 engages ball bearing 86, holding it in place against aperture 84 A chamber 88 circumscribes rod 78, and a spring 90 is positioned between end cap 92 of cylindrical tube 76 and rod 78, thereby maintaining a bias against rod 78 to naturally predispose rod 78 in the position shown in FiG 3 When button 82 is depressed, rod 78 moves in the direction indicated by arrow 94, depressing spring 90 against end cap 92 Such movement aligns chamber 88 with aperture 84, thereby allowing ball bearing 86 to partially recess inside chamber 88 and thereby not protrude as far through aperture 84 in this position, selectable engagement device 72 can be engaged or disengaged with receiver 74 Once selectable engagement device 72 is engaged with receiver 74 (and therefore handle 62 and brush head 64 are engaged), button 82 can be released, so as to cause ball bearing 86 to engage an inner surface 96 of receiver 74 in order to accommodate ball bearing 86, inner surface 96 may be fitted with a chamber or dimple (not shown) that receives ball bearing 86, or any similar type of construction that permits a locking engagement between selectable engagement device 72 and receiver 74 it is also contemplated that inner surface 96 may alternatively be formed of a malleable or other type of material that would allow for ball bearing 86 to imbed in inner surface 96 and thereby retain selectable engagement device 72 inside receiver 74 A positioner (not shown) may also be used to facilitate engagement between handle 62 and brush head 64 Such a positioner may comprise, for example, matching engageable teeth that are formed on each of the surfaces of the handle 62 and brush head 64 The engageable teeth would be positioned such that when handle 62 and brush head 64 are engaged, the teeth would engage and therefore lock the rotational position of the brush head 64 in place relative to handle 62 The teeth may be positioned, for example, on engagement surface 98 of handle 62 and on the opposing engagement surface 100 of brush head 64 Another alternative construction is to place the teeth on or near end cap 92 of selectable engagement device 72, and mating teeth inside receiver 74 in either embodiment, it may further be desirable to incorporate a paint feed tube, or some other means of introducing paint to the brush head For example, it may be desirable to have a paint feed tube that passes through the handle to feed paint to the paint brush head The paint feed tube may be connected to a paint supply, or even a pressurized paint supply, that would provide a constant source of paint to the brush head in the embodiment shown in FiGS 2 and 3, such a paint feed tube may be configured to pass through the center of rod 78 However, other configurations are within the scope of the disclosure in yet another embodiment, a paint brush handle 100 and heads 102, 104, 105 are disclosed in FiGS 4-8 Paint brush handle 100 is illustratively formed of two substantially symmetric halves 106, 108, and the two halves are fastened with at least one fastener A grip coating 110 is also disclosed, the grip being of a material that provides both comfort and utility as a grip Such a material for the grip coating 110, for example, may be a polymer or rubberized type of material that is long-lasting and durable, yet has some flexibility so as to feel comfortable in the hand As shown in FiG 4, handle 100 can be configured to have an engagement portion 112 that mates with receiving portion 115 of brush heads 102, 104, 105, shown in FiGS 5-7 illustratively, engagement portion 112 has recesses 114 that can mate with tabs 116 of brush heads 102, 104, or 105 Recesses 114 cooperate with tabs 116 to create a mating relationship between handle 100 and a selected one of heads 102, 104, 105 such that head 102, 104 or 105 does not rotate relative to handle 100 when handle 100 and head 102 are engaged Handle 100 also has a rim 118 that interlocks with head 102 to maintain the engagement between handle 100 and head 102 As can be seen in FiGS 4 and 8, handle 100 is illustratively configured to include a first thumb notch 120 and a second thumb notch 122 The alternative positions for the thumb in notch 120 or 122 allows for a range of hand sizes and or a range of desired grips for a user FiG 5 is an example of one type of paint brush head 102 that can be engaged with handle 100 in the example shown in FiG 5, paint brush head 102 holds a two inch paint brush Such a two inch paint brush is well known in the art, and is readily formed and attached to head 102 via staples, glue, or any other type of fastener Yet another type of paint brush head 104 is shown in FiG 6, wherein the paint brush head 104 holds a four inch brush in the illustrated embodiments shown in FiGS 5 and 6, brush heads 102 and 104 each include a protrusion 121 that provides a lip to facilitate easy detachment from handle 100 it is contemplated that a roller head 105, such as that shown in FiG 7, may also be attached to handle 100 Roller head 105 may include a paint catch 126 that functions to prevent paint from running down support 128 and on to handle 100 illustratively, support 128 is made of metal and is attached to a plastic head 105 Similar to paint brush heads 102, 104, roller head 105 has a receiving portion 130 that engages engagement portion 112 of handle 100 FiG 9 shows yet another embodiment of a paint brush handle 200 in this embodiment, neck 202 of brush handle 200 is relatively shorter, thereby allowing a user to position his or her hand closer to the brush and consequently have more control over the stroke of the brush Once again, paint brush head 204 is removable and replaceable with other types and sizes of paint brush heads 206, 208, as can be seen in FiGS 10 and 11 illustratively, paint brush handle 200 has grip surfaces 210, 212 that can be formed from a different material, such as a rubberized material Such a contrasting material may provide additional comfort and or tackiness (assisting with grip) when a user is using the paint brush handle 200 in one embodiment, portions or all of the paint brush apparatus 10 and other devices disclosed herein, in addition to the packaging for the same, can be made of recyclable and or biodegradable materials For example, materials such as those available from www goodearthpkg com may be used Paint brush heads 204, 206, 208 may also be configured to have grip surfaces 214, 216, 218 Such grip surfaces are contemplated to assist a user with both removal and placement of the paint brush head, as well as rotation of the paint brush head as discussed further herein Paint brush handle 200 may also have a recess 220 that is positioned to receive a user's hand As can be seen in FiG 12, an alternative embodiment of paint brush handle 200A is disclosed According to this embodiment, a button 222 can be positioned on a lower portion 224 of neck 202 The butt end 226 of paint brush handle 200 is formed to have a rounded portion 228 that also may have a grip surface 230 that extends from the finger groove portion 232 Although not shown, paint brush handle 200 of FiGS 9-11 may also be configured to have a button 222 FiG 13 shows a cutaway view of the paint brush handle 200A of FiG 12 in the cutaway view, it can be seen that engagement mechanism 234 A closer view of engagement mechanism 234 and the operation thereof can be seen in FiGS 14-17 FiG 14 illustrates the various components of engagement mechanism 234 According to the illustrated embodiment, paint brush head 204 (although other paint brush heads are similarly constructed and can be positioned in place of head 204) has an integral disc 236 and a plunger 238 integral disc 236 is illustratively formed integrally with paint brush head 204 in the illustrated embodiment, plunger 238 is also foamed integrally with paint brush head 204 and integral disc 236 Plunger 238 defines a longitudinal axis Engagement mechanism 234 also includes a carriage 240 that is configured to slide in a substantially coaxial direction along the longitudinal axis of plunger 238 Carriage 240 includes tabs 242, 244 that extend longitudinally toward brush head 204 On the opposite end 246 of carriage 240, carriage 240 is connected to first lock 248, which is in turn engaged with second lock 250 illustratively, first and second locks 248, 250 have teeth 252, 254 formed thereon, such that teeth 252, 254 can be positioned to engage each other as shown in FiGS 14-15, thereby substantially preventing rotary motion of carriage 240 and first lock 248 relative to second lock 250 Second lock 250 is positioned in a fixed relationship with housing component 256 A foot 258 also extends downwardly from second lock 250 to further secure it in housing component 256 FiG 16 shows a cutaway view of engagement mechanism 234, wherein paint brush head 204 has been pulled outwardly in the direction shown by arrows 258 Because plunger 238 is connected to paint brush head 204, and likewise carriage 240 is engaged with plunger 238, carriage 240 has also moved in the direction of arrows 258 Likewise, since first lock 248 is engaged with carriage 240, it has also moved with carriage 240 away from second lock 250 Accordingly, when a user pulls paint brush head 204 in the manner shown in FiG 16, it causes first lock 248 to separate from second lock 250 The separation of first and second locks 248 and 250 permits first lock 248 to rotate relative to second lock 250 This rotation allows a user to reposition paint brush head 204 in an angle of rotation appropriate for the application or user Once the desired angle of rotation is achieved, the user can release paint brush head so that first lock 248 returns to engagement with second lock 250 Spring 260 biases carriage 240 such that it causes first lock 248 to engage second lock 250 absent action from a user As can be seen in FiGS 17-18, plunger 238 engages with carriage 240 in substantially the following fashion A user inserts plunger 238 (which is attached to paint brush head 204) into chamber 262 Plunger is guided toward carriage 240 by the walls of chamber 262 O captura 264 este formata la capatul distal 266 al pistonului 238 Prindeti functiile 264 pentru a cupla elementul de retinere 268 , care este format ilustrativ integral cu glisorul 270 Glisorul 270 este gazduit in mod ilustrativ in pistonul 238 si este configurat sa se deplaseze ortogonal fata de axa pistonului, in directia indicata de sageata 272 Glisorul 270 comunica cu butonul 222 de la un capat si este polarizat de arc 274 la celalalt capat Cand butonul 222 este apasat in directia indicata de sageata276 (vizibil inFiG 18), fata interna 278 a butonului 222 impinge impotriva glisorului 270 , indemnandu-l spre arcul 274 si eventual provocand comprimarea arcul 274 , asa cum se arataFiG 18 O astfel de miscare a glisorului 270 face ca reteaua 268 sa se deplaseze in sus in directia aratata de sagetile 280 (FiG 18), decupland astfel dispozitivul de fixare 268 de captura 264 a pistonului 238 in aceasta pozitie dezactivata, prezentata inFiG 18, pistonul 238 poate fi retras din camera 262 O astfel de retragere poate fi adecvata daca, de exemplu, un utilizator doreste sa indeparteze capul pensulei 204 si sa il schimbe cu altul sau sa curate sau sa elimine capul pensulei 204 in timp ce dezvaluirea este susceptibila la diferite modificari si forme alternative, exemplele de realizare specifice ale acestora au fost prezentate cu titlu de exemplu in desene si au fost descrise aici in detaliu Cu toate acestea, ar trebui inteles ca nu exista intentia de a limita divulgarea la formele particulare dezvaluite, ci dimpotriva, intentia este de a acoperi toate modificarile, echivalentele si alternativele care se incadreaza in spiritul si domeniul de aplicare al divulgarii Exista o multitudine de avantaje ale prezentei inventii care decurg din diferitele caracteristici ale pensulei descrise aici Se va observa ca variantele alternative de realizare a pensulei conform prezentei inventii pot sa nu includa toate caracteristicile descrise, dar inca beneficiaza de cel putin unele dintre avantajele acestor caracteristici Cei cu calificare obisnuita in domeniu isi pot concepe cu usurinta propriile implementari ale unei pensule care incorporeaza una sau mai multe dintre caracteristicile prezentei inventii Revendicari (20) Ascunde Dependent Ceea ce se pretinde este: 1 Un set de pensule care cuprinde: un maner avand o portiune de angajare a capului de perie; un prim cap de perie avand un piston pentru cuplarea portiunii de cuplare a capului de perie a manerului; a second brush head having a plunger for engaging the brush-head engagement portion of the handle; a roller head having a plunger for engaging the brush-head engagement portion of the handle; and a button positioned on the handle, the button triggering the release of a selected brush or roller head from the handle, wherein the handle is selectively engageable with each of the first brush head, the second brush head, and the roller head 2 The paint brush kit of claim 1, wherein the first brush head, second brush head, and roller head each can be connected to the handle in a plurality of positions 3 The paint brush kit of claim 1, wherein biodegradable materials are used to form at least a portion of the paint brush kit 4 The paint brush kit of claim 1, wherein a plurality of finger-receiving contours are formed on the handle 5 The paint brush kit of claim 1, wherein the handle is configured such that the engagement portion is angled relative to a hand-gripping portion 6 The paint brush kit of claim 1, wherein the engagement portion defines an axis, and each of the first brush head, second brush head, and roller head is connectable to the engagement portion along the axis 7 The paint brush kit of claim 6, wherein each of the first brush head, second brush head, and roller head is rotatable about the axis formed by the brush-head engagement portion 8 A paint brush comprising: a handle having a grip portion and a brush-head engagement portion, the brush-head engagement portion defining a chamber having an axis that is at an angle relative to the grip portion; a brush head having a plunger for engagement with the chamber associated with the engagement portion of the handle; wherein the brush head is rotatable relative to the handle such that the brush head can be attached at a plurality of radial angles relative to the axis defined by the chamber 9 The paint brush of claim 8, wherein a plurality of finger-receiving contours are formed on the handle 10 The paint brush of claim 8, wherein the plunger comprises a catch for engagement with the brush-head engagement portion 11 The paint brush of claim 10, wherein the brush-head engagement portion comprises a button for disengaging the brush-head engagement portion from the catch 12 The paint brush of claim 10, wherein biodegradable materials are used to form at least a portion of the paint brush 13 The paint brush of claim 8, wherein the brush head and handle are configured to be separated by a pre-selected distance in order to facilitate rotation of the brush head relative to handle 14 The paint brush of claim 8, wherein the engagement portion of the handle comprises a rim for retaining the brush head when it is engaged with the engagement portion 15 The paint brush of claim 8, wherein the brush-head engagement portion comprises a first lock and a second lock configured to selectively engage the first lock 16 A paint brush comprising: a handle having a grip portion and a brush-head engagement portion; a brush head configured for engagement with the brush-head engagement portion; wherein the brush head has a first position wherein the brush head is rotatable relative to the handle and a second position wherein the brush head is fixed relative to the handle 17 The paint brush of claim 16, wherein the handle further comprises a button for releasing the brush head from the handle 18 The paint brush of claim 16, wherein the brush head comprises a plunger for insertion into the brush-head engagement portion of the handle 19 The paint brush of claim 18, wherein the brush-head engagement portion comprises a chamber for receiving the plunger 20 Pensula derevendicarea 16, in care portiunea de prindere este formata la un unghi fata de portiunea de angajare a capului de perie Referinte brevete (132) Numarul publicatiei Data prioritara Data publicarii Cesionar Titlu US5802658A * 28-02 1995 08-09 1998 Tilt-A-Brush Limited Vopsea si   sau pensula US5903952A * 13 06 1997 18 05 1999 Compania Wooster Brush Cadru cu role de vopsea indexabil US6230357B1 * 1998-12-10 15 05 1001 Art Davis Manerul pensulei si cartusul aplicatorului US20020148058A1 * 2001-04-12 17-10-2002 Greenwood Mark H Maner si pensula interconectate detasabil GB2403448A * 01 07 2003 2005-01-05 Graham Payne instrument multifunctional US20070251041A1 * 27 04 2006 01 11 2007 Errichiello Dominic R Aplicator de vopsea multi-reglabil FR2921547A1 * 28-09-2007 03 04 2009 Actorul Sarl Perie de tip plat pentru aplicarea produsului cosmetic de exemplu pe fata de pudra sau fard de obraz, are maner alungit din material a carui matrice este formata din material plastic biodegradabil, injectabil, unde manerul are o carcasa cilindrica pentru aplicatorul casei Citari de la familie la familie US555854A * 03 03 1896 Atasament perie-maner US747244A 1901-08-02 1903-12-15 Walter J Dudley Arzator automat de gaz US727035A * 1902-07-23 05 05 1903 Warren P Van Loan Perie FR632726A * 1927-04-13 1928-01-14 FR714282A 08-07 1930 1931-11-10 Perie US2032664A * 18-09-1934 1936-03-03 Nicholas J Raptis Combinatie de perii, suporturi de perii si manere pentru perii US2066328A * 22 01 1935 05-01 1937 William J Cameron Maner pentru instrumente US2147310A * 16 05 1935 14-02 1939 Binney si Smith Co Metoda de vopsire in culori uscate US2175278A * 28 05 1937 1939-10-10 Lowell H Orebaugh Periuta de dinti FR894974A 14 01 1943 11 01 1945 Metoda de montare a periei Novveau pentru vopsire afectand formele si dimensiunile USiT US2395245A * 17 01 1944 19 02 1946 Ernest W Tiedtke Pensula US2389882A 22 06 1944 1945-11-27 Jr William H Wood Cutit de lupta GB606536A 08 08 1945 16 08 1948 Ernald John Liddon Putini imbunatatiri in si legate de perii si altele asemenea US2558290A * 01 11 1946 1951-06-26 Homer A Brown Perie detasabila US2526756A * 01 02 1947 1950-10-24 Krebs William Lawrence Perie detasabila pentru sectiunea de smocuri US2528599A 29 04 1947 07 11 1950 Raymond H Loether Perie de fantana US2617142A 22 07 1949 1952-11-11 Cadwell Corp Maner detasabil al camerei US2633589A * 11 05 1950 07-04 1953 Eisner Perie de alimentare fortata cu peri scurti US2712765A * 1951-06-26 12 07 1955 Jr William E Knight Unealta manuala rotativa la miscare DE916406C 22 08 1952 09-08 1954 Josef Koehler collapsible Malerbuerste US2719998A * 1953-02-11 1955-10-11 Charlie C Hibbs Rotatably adjustable bristle head US2838835A * 1955-04-29 1958-06-17 Sunbeam Corp Electric shaver and casing therefor in which the housing of the shaver serves as part of the casing US2817107A 1955-10-26 1957-12-24 Adam A Zellinger Automatically adjustable paint roller construction GB886285A 1957-04-11 1962-01-03 Alexander Littlejohn Ruxton improvements in and relating to brushes, more especially paint brushes US2910770A 1957-10-04 1959-11-03 Schick inc Electric shaver case having concealed clamping means US3027582A * 1959-06-15 1962-04-03 Billy M Pittman Mechanism for supporting a paint roller at various angles to a handle US3273192A * 1965-04-26 1966-09-20 Mazzella Louis Paint roller device having a pivotally adjustable handle US3353203A * 1966-04-21 1967-11-21 James C Ginter Brush having a disposable part and ejector therefor US3367578A * 1966-12-27 1968-02-06 Ransburg Electro Coating Corp Electrostatic spray coating apparatus US3498546A * 1968-03-04 1970-03-03 Melard Mfg Corp Sink spray US3548593A 1969-04-14 1970-12-22 Joe M Valdespino Fluid motor power plant US3596304A * 1969-05-08 1971-08-03 David i Welt Roller type paint applicator US3717896A * 1971-01-26 1973-02-27 Shur Line Mfg Paint applicator US3737187A * 1971-06-25 1973-06-05 H Pryor Angularly controlled extension for house painter{40 s brush US3673684A * 1971-08-23 1972-07-04 Frank F Muntz Shaver with improved hair setup US3757376A * 1971-11-17 1973-09-11 J Coombes Tool US3893242A * 1972-01-14 1975-07-08 Star Dental Mfg Co Air driven dental handpiece USRE29311E * 1973-01-11 1977-07-19 Painting apparatus US3874021A * 1973-03-05 1975-04-01 Herbert V Jacobs Disposable paintbrushes US3866257A * 1973-12-26 1975-02-18 Sr William H Cansdale Swivel top paint roller with adjustable handle US4018076A * 1976-06-11 1977-04-19 Wagner Stuart J Fin comb with interchangeable heads US4311404A * 1977-07-07 1982-01-19 Masao Kodera Sprinkler brush assembly FR2428418B1 1978-06-15 1981-12-31 Cotter Christian USD255845S * 1978-08-31 1980-07-15 Wood Edward A Pistol grip brush USD269588S * 1981-01-21 1983-07-05 Allan Air Products Tool handle US4621770A 1981-12-14 1986-11-11 Sayen Michael D Plant watering misting device US4469223A * 1982-05-12 1984-09-04 T S Simms & Co Limited Paint brushes EP0118353B1 * 1983-02-28 1987-03-04 VERRERiE CRiSTALLERiE D'ARQUES J G DURAND Cie Device for securing a detachable handle to a cooking utensil US4494268A * 1983-05-02 1985-01-22 Chu Alan C Paint brushes USD279254S * 1983-05-31 1985-06-18 Fiskars Manufacturing Corporation Hand grip for hand tools US4658461A * 1985-10-02 1987-04-21 The Wooster Brush Company Flat pad applicator AU96643S * 1985-11-11 1987-06-04 Mcphersons Ltd A knife US4819294A * 1987-03-06 1989-04-11 Thomas industries, inc Pad-type applicator with adjusting handle FR2624766B1 1987-12-21 1990-04-27 Chollet Jean Louis US5207756A * 1988-12-06 1993-05-04 Shaikh G M Y Alhamad Compositions of matter for stopping fires, explosions and oxidations of materials and build up of electrostatic charges and method and apparatus for making same US4956892A * 1989-05-03 1990-09-18 Fawkes Donald G Cordless vacuum brush US4936702A * 1989-06-02 1990-06-26 Hsu Chun Li Garden tool quick handle connector US5752619A * 1990-11-28 1998-05-19 Fulton; James Henry Paint can attachment US5207754A 1991-01-30 1993-05-04 Flc, inc Quick-release connector for mop handles and the like GB2259474B * 1991-09-13 1994-08-31 Marcus Renzi Handtools GB9125324D0 1991-11-28 1992-01-29 Scot Young Research A connector for detachably connecting a shaft to an implement US5207755A 1992-05-20 1993-05-04 Ampian Gregory J Universally adjustable paint roller US5226198A * 1992-06-30 1993-07-13 Purdy Corporation Paint roller extension pole with coupling US5601224A 1992-10-09 1997-02-11 Ethicon, inc Surgical instrument US5502859A * 1993-12-23 1996-04-02 Kim; Wha J Multi-directional brush USD371002S * 1994-11-01 1996-06-25 The Libman Company Brush handle US5499637A * 1994-12-13 1996-03-19 Foti; Anthony Applicator for hair coloring and the like US5520073A * 1995-02-27 1996-05-28 Snap-On incorporated Reversible ratcheting screwdriver with spinner and ergonomic handle CA2182235C * 1995-08-10 2006-02-28 William W Barton Brush with improved grip construction and method of manufacture thereof iT235948Y1 * 1995-10-05 2000-07-18 Skf ind Spa of the speed 'Detection Device of rotation relative Fischnaller rings of a bearing with coupling system and quick release US6148467A 1995-12-08 2000-11-21 Ab Habo Specialpenslar Forsaljning Painting tool USD413445S * 1996-01-16 1999-09-07 Black & Decker inc Scrub brush handle US5638577A * 1996-08-12 1997-06-17 Claude Sintz, inc Automobile jack handle USD388684S * 1996-09-24 1998-01-06 The Procter & Gamble Company Hand grip US6473929B1 1997-01-02 2002-11-05 Learned, iii Addison Woodbury isokinetic paint brush handles KR200168253Y1 * 1997-04-29 2000-03-02 윤익한 Make-up brush DE19742286C2 1997-09-25 1999-11-25 Ernst Botzler Handle for interchangeable brush heads and paint roller attachments US6029307A * 1997-11-14 2000-02-29 Baudoin; Thomas Quick connect brush handle and multi-brush kit USD413784S * 1998-05-19 1999-09-14 Ting-Sheng Tsai Blowtorch handle USD414672S * 1998-05-19 1999-10-05 Ting-Sheng Tsai Blowtorch handle US6035481A * 1998-06-01 2000-03-14 Kwick Clean And Green Ltd Paint brush with hinged inverted bristle clamping panel, removable bristle pack and panel hinge yield member US6119311A * 1998-08-19 2000-09-19 Lavallee; Julien E Multipurpose angularly adjustable tool handle DE19837988A1 1998-08-21 2000-02-24 Peter Perabo Paint brush handle for paintbrush has ball bearings with screw journals and adjustable locking screws to vary brush angle USD439334S1 * 1998-10-26 2001-03-20 Stryker Corporation Handpiece for a surgical tool US5992423A * 1999-01-07 1999-11-30 Tevolini; Gennaro Detachable hairbrush USD429072S * 1999-01-11 2000-08-08 Winge David J Handle for a detailing brush USD416390S 1999-01-19 1999-11-16 Michael R Corriveau Brush handle with blade US6230716B1 * 1999-01-21 2001-05-15 Luigi Minoletti Hairbrush with removable handle and hairbrush system utilizing the same US6408479B1 * 1999-04-08 2002-06-25 Steve B Pinney Articulated paint roller assembly US6262693B1 * 1999-05-03 2001-07-17 T&M Antennas Snap fit compression antenna assembly US6546585B1 * 1999-07-06 2003-04-15 The Procter & Gamble Company Toothbrush with detachable replaceable head JP2004500172A 1999-12-03 2004-01-08 パイアー エレクトロプロドゥクテ ゲゼルシャフト ミット ベシュレンクテル ハフツング Shaver US6345406B1 * 1999-12-08 2002-02-12 William A Dodd Oral healthcare system having interchangeable, disposable heads CN1135154C * 2000-01-24 2004-01-21 皇家菲利浦电子有限公司 Hand-held electric appliance for personal nursing and or used as tool USD432891S * 2000-01-26 2000-10-31 Sterling Robert E Tool handle DE10006788C2 2000-02-03 2003-03-27 Frank Weihrauch brush US6301740B1 * 2000-02-18 2001-10-16 Humberto M Quiroz Disposable brush EP1147724A3 * 2000-03-30 2003-06-04 Newell Operating Company Easy grip paint applicator US6213667B1 * 2000-04-11 2001-04-10 Raphael isaac Self cleaning paint brush US6510578B1 * 2000-04-21 2003-01-28 William F Cyr Brush having removable bristle pack US6363578B1 * 2000-05-15 2002-04-02 Jung-Hsien Chang Handle of pistol nozzle EP1163861A1 * 2000-06-16 2001-12-19 Tepe Munhygienprodukter AB Toothbrush US6880253B1 * 2000-06-23 2005-04-19 Bic Violex S A Razor with a movable shaving head US6438784B1 * 2000-09-29 2002-08-27 Chih-Hsin Yu Cleaning device with replaceable head US6502585B1 * 2000-10-26 2003-01-07 Gino Mazzei Hairstyling device having coupling and interchangeable heads US6438797B1 * 2001-03-15 2002-08-27 Carrand Companies, inc Mop handle with improved water flow control USD459645S1 * 2001-09-11 2002-07-02 Brickroth, inc Ergonomic hand grip US6557212B2 * 2001-10-09 2003-05-06 Yu-Hsin Huang Fastening structure of a handle and working part of a tool CA2359806C * 2001-10-19 2009-08-11 Frederick M Lougheed Paintbrush with adjustable head GB2381189A 2001-10-24 2003-04-30 Andrew Page Paint brush USD474949S1 * 2002-05-20 2003-05-27 Adhesive Technologies, inc Hand held glue gun US20030217424A1 2002-05-24 2003-11-27 Stone Daniel R Paint brush with interchangeable brush heads JP3574440B2 2002-05-29 2004-10-06 株式会社泉精器製作所 Electric razor USD468618S1 * 2002-06-03 2003-01-14 Yeh-Hsing Enterprise Co , Ltd Handle of a hand tool USD495145S1 * 2002-09-09 2004-08-31 Pamela G Gladden Paint brush handle ES2222425T3 * 2002-09-12 2005-02-01 Braun Gmbh interior cutter for an shaving device USD527531S1 * 2003-01-30 2006-09-05 Fruin Daniel T Ergonomically shaped paintbrush US6820769B2 * 2003-03-12 2004-11-23 Continental Afa Dispensing Company Child proof connection for remote trigger sprayer and bottle container US20040231083A1 2003-05-23 2004-11-25 issac Zaksenberg Ergonomic paint brush USD501324S1 * 2004-01-29 2005-02-01 The Libman Company Brush handle US20060037162A1 * 2004-08-19 2006-02-23 Mcray Anthony Modular paint brush US20070157406A1 * 2006-01-09 2007-07-12 Kim Wha J Multi-directional brush USD544331S1 * 2006-03-13 2007-06-12 Blehm Jerry V Tool handle WO2008002994A2 2006-06-27 2008-01-03 Prolabel, inc Tool system replaceable heads and offset handle USD565920S1 * 2007-06-27 2008-04-08 Prolabel, inc Handle for tool system * Cited by examiner, † Cited by third party Cited By (17) Publication number Priority date Publication date Assignee Title US20140034075A1 * 2012-07-31 2014-02-06 Steven C Machiorlette Applicator Assembly US10694838B2 * 2017-03-21 2020-06-30 Chebl Zoghbi Handle connector for a rotatable brush head Family To Family Citations US20120082509A1 * 2010-05-02 2012-04-05 Brian Belcher interface devices and methods of using the same JP2013533123A * 2010-06-04 2013-08-22 フスクバルナ アクティエボラーグ Handle system for handheld power tools US8839480B2 * 2011-04-18 2014-09-23 Raimundo Augusto Thomas Extend-a-brush AU2013242815A1 * 2012-10-12 2014-05-01 Peter Dominic Fegan A Hand implement US9237799B1 2013-08-26 2016-01-19 Charlie L Manning, Jr Adjustable paint brush pole KR200479043Y1 * 2013-10-21 2015-12-14 (주)아모레퍼시픽 A container for liquid contents with tension member TWM491519U * 2014-08-21 2014-12-11 Mei Thung Co Ltd Brush nozzle CN104326153B * 2014-10-24 2016-09-28 深圳市通产丽星股份有限公司 Packing container with painting body US10624448B2 2015-10-02 2020-04-21 Worth Beauty, Llc Computerized cosmetics brushes US10881194B2 2015-10-02 2021-01-05 Worth Beauty, Llc Computerized cosmetics brushes USD901185S1 * 2016-08-25 2020-11-10 Garth Getchell Paint brush and roller handle US10198024B2 2016-12-29 2019-02-05 David S Fryer Ergonomic gear shift grip adjuster USD824130S1 * 2017-08-09 2018-07-24 Zenith innovation Llc Handgrip for cleaning tool handles USD824626S1 * 2017-08-09 2018-07-31 Zenith innovation, Llc Handgrip for cleaning tool handles US10843221B2 2018-11-06 2020-11-24 The Boeing Company System and method for a coating device * Cited by examiner, † Cited by third party, ‡ Family to family citation Similar Documents Acesta este continutul din memoria cache de la Google pentru https:  issuu com costyabc docs labirint Este un instantaneu al paginii, asa cum arata ea in 28 ian 2021 07:07:41 GMT Este posibil ca pagina curenta sa se fi modificat intre timp Aflati mai multe Versiune completaVersiune numai textVedeti sursa Sfat: pentru a gasi rapid termenul dvs de cautare pe aceasta pagina, apasati pe Ctrl+F sau ⌘-F (Mac) si utilizati bara de cautare Read this offline Download the issuu app GET Find creators and content FEATURES SOLUTiONS SUPPORT LOG iN Page 1 1 CONSTANTiN STANCU CUCERiREA LABiRiNTULUi (TEXTE, CRONiCi, SEMNE, CaRti) COLECtiA "SCRiB" EDiTURA ONLiNE COSTYABC - HATZEGWORLD NOiEMBRiE 2011 2 iN LOC DE PREFAta REPERELE NECESARE intr-o lume care este miscata de valurile uriase ale vremurilor din urma, afectata de propria cadere din spiritualitate, dar flamanda de spiritualitate, George Popa scrie si ne scrie cateva repere de spiritualitate romaneasca, dovedind ca dincolo de informatie exista altceva mult mai adanc: sufletul unui neam Eseul plenar despre sufletul romanesc este un curaj al reluarii unor teme ale culturii noastre si universale marcata de cautarea unui om prin mare aducerii aminte Autorul face public acest eseu deschis si complex in cartea REPERE DE SPiRiTUALiTATE ROMaNEASCa, Editura "Timpul"- 2004, cu sprijinul MiNSiTERULUi EDUCAtiEi si CERCETaRii Autorul este un iubitor al culturii romane si universale, al cuvantului scris si al deschiderilor catre Cele de Sus Opera sa este bogata pentru ca a atacat poemul, eseul, sinteza culturala, traducerile, aspecte ale literaturii , ale spatiului spiritual, acolo unde multi se pierd, marcati de mode efemere si cautari stridente Cartea are un moto : "Cine n-are nimic sfant N-aiba loc pe-acest pamant" si incepe cu un profund "cuvant inainte ", autorul dorind, in mod clasic, sa creioneze peisajul stalpilor de rezistenta a culturii romane Cartea este de fapt o catedrala a spiritualitatii noastre, precum alta data domnitorii romani cladeau cate o biserica dupa fiecare batalie tot asa si George Popa a simtit nevoia sa inalte acest edificiu dupa propria batalie pentru cultura, intr-o viata de om inchinata scrisului si frumosului in miscare Desi autorul are o viziune clasica asupra culturii, totusi cartea era necesara pentru ca ne pune la dispozitie o sinteza revelatorie despre noi asa cum am miscat in istorie, dincolo de bataliile si mortile necesare Este o carte despre viata, moarte, inaltare, o carte a inaltimilor prezente prin muntii care ne inconjoara ca un semn al prezentei divine, in fond Dumnezeu a fost cunoscut si astfel - Cel care sta pe un munte inalt Autorul pledeaza pentru deschiderea culturii romanesti spre apus si spre rasarit, de pe un plan al suferintei, specifica unui popor smerit Pornind de la creatia populara, spre Eminescu, Blaga si Brancusi, George Popa scrie despre lumina care inunda locurile acestea, ca motiv suprem de creatie culturala, dovedind puterea romanului de a scrie cu lumina, adica viata asa cum este data oamenilor Se pune accentul pe un reper important - crestinismul la romani, cu specificul sau, dar si cu smerenia sa ce depaseste puterea noastra de intelegere si de rezistenta la timp Bineinteles ca autorul ne descrie originile , intr-un triptic esential: Zalmoxis - Orfeu - Dionysos, descoperind structurile zalmoxice in spiritualitatea romaneasca, apoi deschiderea catre cosmos, catre codrul etern si durabil, catre muntele plin de putere, spre comuniunea romanului cu natura Este o deschidere lirica spre frumos ca mod de existenta, dar si spre lirica picturii romanesti, ca pata de culoare importanta in Europa De fapt majoritatea pictorilor romani au pictat direct cu timpul pe norii patriei Aceste deschideri ale noastre spre universal sunt importante pentru ca ne dezvaluie destinul fiintelor alese spre creatie ca mister divin, spre devenire, spre orice este util si necesar, intr-un efort metafizic cu o viziune ce depaseste de multe ori puterea noastra de intelegere Este important de citit deshiderea limbii romane, care este unitara si melodioasa, patrunzatoare si unitara in experienta de zi cu zi dar si ca mod de face frumosul ca mod de viata Cred ca accentul pus pe suferinta creatoare, este unul important pentru ca sunt desprinse din istorie motivatiile noastre, suferintele care ne-au nins cu fiecare mare artist, Mihai Eminescu, Lucian Blaga, Constantin Noica, Vasile Parvan  Eseul acesta este important pentru ca trece dincolo de modele culturale, dincolo de ideologie, descoperindu-ne frumosul ca esenta a creatiei divine la romani, aici unde am fost si suntem martori ai atator minuni E nevoie de sacru ca baza a moralei, e nevoie de morala si operele atator 3 romani dovedesc ca avem repere clare, sigure si puternice, fiinta neamului romanesc fiind astfel pusa pe o stanca tare Autorul nu uita in scrierea sa deschiderea spre umorul care ne face viata mult mai usoara, despre esenta tragicului inflorind in zambet "Romanului ii place sa glumeasca pentru placerea de a provoca voiosie in jur, si nu din rautate, care nu-i este structurala " - scrie George Popa Lipsa rautatii la romani este dovada prezentei luminii 4 LABiRiNTULUi MESAJUL SUBLiMiNAL Exista perioade in viata noastra cand nu realizam sensul adevarat, sau ne scapa sensul, exista un sens ascuns, exista puterea unui om, a comunitatilor, sau a unor grupuri care doresc sa vedem, sa auzim ceea ce vor altii si pentru altii Manipularea a devenit un model acceptat in mediile politice, chiar exista o arta a manipularii, o stiinta absurda a manipularilor in epoca informatiei, iar cei din spate, din planul secund, sunt considerati specialisti, dupa cum exista cealalta limita, limita frumosului acolo unde artistul poate transmite mesajul prin metode ale artei lui, care declanseaza un adevarat proces de constiinta, de curatie sufleteasca Prin cartea sa Mesajul Subliminal 1 autoarea Doina Rusti, deschide o alta lume pentru cei care doresc sa comunice intr-o lume a comunicarilor de tot felul Cartea, la limita dintre eseul specialistului si documentarea zilnica a celui care nu doreste moartea spirituala, a aparut in anul 2005 la Editura "TRiTONiC " Bucuresti si, in mod cert, raspunde unei necesitati in varii domenii: artistic, economic, politic, social, educational si nu numai Analiza profunda a comunicarii dintre oameni de-a lungul timpului este o necesitate pentru ca am uitat sa comunicam cu adevarat, ducem dorul unei comunicari adevarate, a unei relatii reale si profunde Ne-am ratacit, intr-un fel aparte stand si privind la televizor sau la monitorul calculatorului, legati prin internet de marele nimic, sau de absolutul informatiei Autoarea este doctor in stiinte filologice, cunoaste in profunzime lumea simbolurilor literare si a scris importante carti de sinteza culturala, dictionare, enciclopedii, etc  Cartea incepe cu o poarta, poarta subconstientului si continua cu modul de relationare a indivizilor, a oamenilor obisnuiti sau personalitati reale ori false, prin cuvant, prin salut, prin nume, prin sablon, prin cuvantul criptic, prin povestire, sau imprecatie, ajungand la nivelul simbolic al comunicarii, la sensul sensurilor, la mesajul persuasiv si la cel subliminal interesante sunt, din punctul de vedere al comunicarii, experimentul comunist din Romania, care incepe cu arhetipul vatafului si intra in cotloanele limbajului, care, iata, ne mai face feste Penetrante sunt analizele facute fenomenelor in zona de influenta subliminala in limbajul actual si starnesc curiozitate pentru ca descoperim modul in care suntem manipulati prin presa, prin prestatia "vip" -urilor din regiunea politicului, prin denominare, prin sablon, prin ambalajul inselator, prin formule de politete, prin ideologie si prin multe alte fenomene care ne ard inima zilnic si ne fac sa pierdem sensul adevarat Trimiterile la marile opere literare, la importanti autori romani sau straini sunt interesante pentru scriitorul pasionat de scrisul sau Cartea merita citita pentru ca multe aspecte tratate in carte au scapat analizei specialistilor care nu s-au aplecat asupra unor lucruri banale in aparenta, dar care in final fac sa se incline balanta intr-un mod care doare si care sangereaza pe anunturile publicitare, pe ideologiile de orice sens, pe programele partidelor sau pe modul de atragere a clientelei de catre marile companii sau banci Cartea reuseste sa adune experienta in domeniu si cred ca multi scriitori care se considera importanti, vor trebui sa tina cont de regulile comunicarii in vremuri tulburi afectate chiar de 1 Doina Rusti, Mesajul Subliminal, Editura Tritonic, Bucuresti, 2005 5 comunicare, de lipsa limitelor sau de limite artificiale, de haosul ordinii impuse de afaceri, interese, caderea umana   Tehnicile acestea de comunicare au fost utilizate si sunt utilizate si de serviciile secrete, de oameni ai puterii, care stiu cand, printr-o formula de politete banala, ca " domnisoara ", sa declanseze un alt mod de a vota " Domnisoara " la varsta de 35 de ani, va avea impact pentru ca lumea accepta faptul ca o personalitate, oricat de complexa, care nu si-a facut familie la o varsta stabilita cutumiar, sau nu este casatorita, nu are copii, nu-si asuma responsabilitati, este una care nu poate conduce o comunitate   Este un simplu exemplu si poate banal pe care il intalnim in fiecare zi, dar multe alte exemple sunt redate in carte, chiar la limita de a provoca raul daca sunt preluate de grupuri de interese Dar cartea, evident, a fost scrisa pentru a ne apara de rau, daca ramanem de veghe in lanul de cuvinte, suntem atenti la intonatie, la simbol, la repetitie, la porecla, la dialogul condus din umbra, sau prin seductie   Autoarea recunoaste ca sunt multiple modalitati de transmitere a unui mesaj in ciuda vointei noastre Multe din comportamentele noastre se justifica prin inocularea din spatele limbajului vizibil sau invizibil As sublinia doar cele opt situatii ale povestirii prin care oamenii stabilesc relatii: povestitorul transfera asupra altora povara prin povestirea sa, prin povestirea ca arta, prin interesul pentru manipulare prin povestire spre un scop dorit, cu dorinta ca celalalt sa se implice sau sa fie implicat prin povestire, prin transmiterea mostenirii spirituale la urmasi, prin dorinta de a ului prin povestire, prin introducerea pietonului in labirint pentru ca povestitorul este stapanul labirintului, prin exercitiu de morala pe care il regasim in povestire Asa invatam ca sufletul are alte limite decat credeam si ca marii maestri au cunoscut ca lumea are nevoie de salvare, sau de pedeapsa Putem alege, pare sa spuna autoarea, intre bine si rau, doar printr-un cuvant, dar, desigur, intr-o zona crestina, recunoastem ca de multe ori cuvantul este LOGOSUL, mai mult, vesnicia este scrisa pe marile bulevarde cu alb si ca este chiar dupa, colt, dar ce pret inseamna drumul interior pentru a ajunge dupa colt   Un artist are nevoie de astfel de carti, pentru ca opera sa este pana la urma efectul CUNOAsTERii   PSALMUL CA MOD DE iNViERE Dumnezeu a creat o zona a poeziei in care nu toata lumea are acces E aceea zona in care lucrurile au o stare fundamentala, de inceput de zidire, proaspata, cu multa viata venita de Sus Paul Aretzu prin CARTEA PSALMiLOR, aparuta la Editura "Cartea Romaneasca"- 2003 schimba pe neobservate regulile poeziei romanesti Este o schimbare din interior, scribul Aretzu refuzand experientele la moda in ultima vreme, asumandu-si in schimb stilul impus de Dumnezeu oamenilor atunci cand oamenii indraznesc sa-i vorbeasca Nu poti vorbi oricum lui Dumnezeu, pentru asta trebuie mai intai sa inveti de la El cum sa-i vorbesti Scribul Aretzu a simtit aceasta si a talcuit pentru cititorul modern care a uitat secretul original al psalmilor poezia ca mod de a invia Din aceasta cauza Paul Aretzu are pentru noi o parte de invatatura in structura cartii : " Enaratiuni la psalmi ", dupa o moda veche dar sigura, trebuie sa pornesti de la premisa ca omul nu cunoaste nimic de fapt despre Dumnezeu si atunci trebuie sa descoperi ca Adam este un artist al existentei, ajungand la numele lui Dumnezeu - "Eu sunt Cel de sunt " Trebuie sa invatam miracolul crestinismului - invierea continua, esenta trairii cu Dumnezeu Aretzu scrie: "Adevarata inviere este re -nasterea " "Prin venirea lui iisus, suntem insamantati cu inviere, ni se da posibilitatea rascumpararii timpului primordial " 6 invatam adevarul din noi: "invierea este ca pomul care are in el si florile si roadele totodata " Trecand de lectia invierii, atat de dificila in vremurile de pe urma ale Babilonului putem accede la exercitiul spiritual al psalmilor Sunt mai mult decat poezie in sine, sunt patria in care poti trai cu Dumnezeu Atunci cand treci dincolo de simpla cunoastere teologica a divinitatii acceptand sa traiesti dupa modelul venit prin Scriptura, Aretzu, ca scrib, in stilul vechilor oameni care tratau arta scrierii ca sacra: ne reda, prin iluminare si har un mod de a spune lui Dumnezeu viata ta ca pe o stare de a te smeri in fata Cuvantului, pentru ca prin psalm sa te inalti Cand scrie astfel de psalmi, Aretzu nu mai este doar poetul, sau preotul, sau slujitorul, el este Mana care scrie pur si simplu, prelungita din inima Sunt psalmi care indica perfectiunea: "M-ai invatat, invatatorule, sa vorbesc si sa scriu Cine intra intr-o carte intra intr-o samanta Acum Duhul Sfant scrie cu inima cartea Evangheliei, acum Dumnezeu imi vorbeste prin tacerea tacerilor " Modul de scriere a lui Aretzu, asemenea vechilor iubitori de cuvant, nu se pot descrie ca pe o naratiune, ca pe un fenomen, ca pe stare, macar, psalmi acestia trebuie sa fie modul de conectare la eternitate "Doamne, Tu esti singurul contemporan al sufletului meu " sau "Cenusa noastra este fragila lumina " sau "Litera in cer cazuta in feresti " Trecand prin Lucian Blaga, depasind starea poeziei dupa Nichita Stanescu si dincolo de imnele lui ioan Alexandru, Paul Aretzu a atins o limita pe care, cred, critica nu o poate asimila, pentru ca in aceasta carte se demonstreaza ca viata omului poate fi ascunsa in Dumnezeu cu Hristos, dupa cum ne sugereaza Apostolul Pavel ( Saul sau Paul ) in Epistola sa catre Coloseni, capitolul al treilea CARTEA PSALMiLOR dupa scribul Paul Aretzu este cea mai importanta carte de poezie scrisa in limba romana prin talmacire din alta limba care mangaie, o limba ascunsa, venind de departe: "si artistul trebuie sa fie dreptcredincios, trebuie sa fie martir al artei sale iar opera de arta este invierea sa Vine o vreme cand cei care iubesc cu adevarat poezia trebuie sa uite poezia buna scrisa in ultimii doua mii de ani si sa invie din poezia Edenului, de dinaintea pacatului Sa nu uitam ca limitele poeziei in sine sunt stabilite de Dumnezeu inca din inceputuri, cand se plimba in racoarea diminetii si gasea toate lucrurile bune, iar Adam invatase sa dea nume lucrurilor RiTUALUL BESTiEi Un om in varsta, la saptezeci de ani, sta in sezlongul albastru si rememoreaza impreuna cu nepoata viata sa ce a fost, ce este si ce ar fi putut fi, o poveste care se suprapune peste povestea tarii sale, peste povestea unor oameni la fel ca el, peste povestea Bestiei Pompiliu Dascalu are puterea de a privi cumva detasat istoria ultimilor cincizeci de ani in care a suferit transformarea sa nedorita in mod brutal, dar a reusit sa supravietuiasca, este un biruitor intr-un fel anume, e biruinta martorului care povestind acuza si, in acelasi timp, se purifica depunand efortul de a purifica memoria colectiva a romanilor, reusind sa ramana cumva detasat de drama proprie RiTUALUL BESTiEi este romanul lui Cornel Nistea, un roman dens si exact, un roman ca un strigat si ca un poem epic care se opune ritualului bestiei, aparut in anul 2008 la Editura "Teognost" Autorul a reusit sa valorifice memoria colectiva a romanilor despre perioada comunista dintr-un unghi etern, cel al credintei traite, pornind de la valorile crestine profunde in asa fel incat judecata, cu o sentinta nepronuntata, inca, vine de la sine, e judecata timpului care nu a mai avut rabdare, dupa cum scria Marin Preda Cornel Nistea urmareste viata eroului principal, Pompiliu Dascalu , cercetator la un institut romanesc avand ca tema rezistenta celulei mormolocului de broasca impotriva factorilor nocivi 7 de mediu, tema necesara si simbolica implicit, un ins ce dorea sa fuga de politica si sa ramana omul de stiinta preocupat de studiul sau, in ciuda vartejului in care au fost prinsi cei mai multi romani Dar Bestia isi face aparitia in Romania dupa anul 1945, incepe ritualul, un ritual asemenea celui religios, o religie a necredinciosilor care doresc puterea cu orice pret, acea putere care putea trimite la moarte orice om, chiar si nevinovat, la moarte doar pentru ca nu accepta ritualul Ritualul declansat de Bestie este necesar pentru ca individul prins in hora acestea nu mai putea scapa, era prins cum scria Petre Popescu, un alt scriitor roman important Citind romanul asistam pe rand, imaginar pentru cititor, dar real si tragic pentru multi romani, la imbolnavirea spirituala si fizica a omului, romani care au trait in acele vremuri au simti pe pielea lor ce inseamna dansul Bestiei pe spatele lor Dumnezeu este inlocuit de noul crez, apostolii crestini de " marii dascali ai omenirii " , credinciosul obisnuit devine activist de partid, Scriptura este inlocuita cu brosura de partid, psalmul credintei de poezia patriotica, proprietatea individului devine proprietatea poporului, dar in fapt e a celor care in mod cinic o gestioneaza fara urma de mila sau morala, biblioteca e un loc al pierzarii, etc Totul este bine pus la punct si ritualul este sustinut de oamenii cazuti, fara idealuri care, brusc isi redescopera idealul acela de a pune mana pe lucrurile altuia, de fura intr-un fel sau altul, a fura viata altora, dar inconstienti, ei nu exista de fapt, sunt in afara istoriei Bestia isi sustine ritualul fara pic de mila, omul va trebui sa inteleaga ca e mai usor fara de Dumnezeu, iar poporul sa traiasca in modul acesta, la limita existentei, vegetand, fara ideal, fara scop personal si social totodata, e viata in afara istoriei Pompiliu Dascalu devine treptat captiv al sistemului din care incearca sa evadeze tinand un jurnal ale intamplarilor acestea triste, un jurnal secret si public, indirect, in acelasi timp, cu intamplari stiute de toti A tine un jurnal pe vremuri grele, in prezenta Bestiei era un motiv de condamnare la moarte pentru cel ce scria si pentru personajele jurnalului, dar efortul, mai ales spiritual, trebuia facut: o natiune are nevoie de adevar pentru a se elibera, un adevar care poate sa vina la timp si la netimp Era in joc, de fapt, memoria unui popor care trebuia sa stie si sa nu repete Langa personajul principal isi traieste drama Matei Petric, coleg la institutul de cercetare, drama sa este in sens invers, ca fost legionar, cautand sprijin intr-o doctrina specifica perioadei dintre cele doua razboaie mondiale, doctrina antagonica si totusi avand puncte comune triste si reci cu ritualul, care au macinat generatia aceea de oameni Dintr-un alt punct de vedere epoca este strabatuta de catre Dorel Gozarul, fiul unui procuror de temut in acei ani, cu avantajele materiale si dezavantajele vietii personale Peisajul uman este completat de Sorana Lapadatu, o femeie simpla care primeste mai multa putere decat poate duce, dar are origine sanatoasa in viziunea sistemului si a marilor dascali, de la cartea de rugaciuni ajunge la carticica de propaganda, apoi Zina Stricatu - Eleftea, femeia tanara si plina de calduri care cauta un loc comod in partid si in societate, prin prezenta ei fizica si prin pofta de viata simpla la nivelul simturilor comune, ca etalon in epoca, gata sa participe la o masa buna si la o partida de sex cu detasare si harnicie specifica oamenilor rudimentari care nu puteau sa inteleaga O prezenta interesanta pe paginile scrierii este Luisa Tisoveanu, cercetatoare, colega cu Dascalu, o femeie care aspira la o viata luminoasa, la dragoste si la vremuri mai bune, totul in mod inutil, incercand sa salveze ce se mai poate salva din vremurile de libertate Personajele sunt mai multe, fiecare are un traseu specific in viata si asta da culoare unui fundal trist in care viata pare absorbita de evenimente straine Fiecare individ prezent pe filele cartii este un tipar uman asemenea mormolocului de broasca, trebuind sa reziste factorilor nocivi de mediu Tiparul este emblematic si exemplificator pana la strigat Scena scriitorilor care isi abandoneaza crezul pentru un altul, intalnire de propaganda si de bocet este o scena care pune in lumina cedarea si celor mai buni in fata Bestiei 8 Personajul principal se leaga de trecut prin amintirile sale despre unchiul Lionel, fost avocat care a decis sa fuga din tara dar care lasa in urma carti, un apartament, cateva valori specifice lumii libere in care omul putea sa vietuiasca aproape normal, legatura e de natura spirituala si nu de sange cum ar fi fost firesc, memoria conserva speranta dupa cum si lasa sa se inteleaga ultimul capitol al romanului, Pompiliu locuieste pe strada Sperantei nr 13 bis, ca un fel de reluare a ritualului, pe un alt plan, al amintirii si al posibilitatii de reinviere a bestiei intr-un alt context Vremurile fac imposibila iubirea dintre cei doi colegi Pompiliu si Luisa, iubirea este exclusa din ecuatia vremii, ramane animalul care isi cauta loc la caldura bestiei Eforturile personajelor de a realiza o relatie buna de iubire, o relatie sanatoasa si necesara la nivel uman sunt inutile, vremurile sunt altele si conditiile sociale duc in ruina sufletul Caderea omului este redata de scriitorul Cornel Nistea prin intalnirea dintre eroul principal si pictorul Mavros, e o intalnire cu artistul care si-a pierdut telul, se refugiaza in credinta, renunta la marile teme ale artei pentru a picta ingeri, isi ascunde opera pentru a o ferit de distrugere, dar icoanele sale sunt impuscate simbolic de oamenii vremii, biserica rezista la nivelul cuvantului rostit, semnele crestine sunt "omorate " de noii ucenici ai comunismului, ai Anticristului Teroarea este si ea mentinuta de tancuri si armata, de abordarea brutala a individului de civili fara de identitate care fac propaganda, rezistenta umana e la nivel de zvonuri, perchezitia este iminenta la serviciu, acasa, la vecin, atmosfera este la nivel de biletele, la nivel de fasole cu ciolan servita la restaurantul partidului, totul facand parte din ritual O prezenta coplesitoare in actiunea romanului sunt papagalii, singurii care mai pot duce un " dialog " normal cu personajul principal, mimeaza libertatea de gandire, dar, brusc, totul cade, papagalii preiau lozincile utilizate de Bestie, " invata " repede noua ideologie pe care o striga cu fervoare indiferent de personaj Prezenta papagalului in filmul actiunii este unul necesar si lasa deschisa povestea, Bestia poate reveni, ei anticipeaza papagalii de astazi de la televiziunile " libere ", prinse in colivia unui capitalism original romanesc De retinut prezenta acestora ca un fel de taina a cartii Evadarea eroului din real in jurnalul pe care il tine este singura posibilitate de a rezista vremii, cuvantul care deschide limite, care trimite spre credinta, la triumful binelui asupra raului, ca metoda de lupta a lui Dumnezeu cu Bestia Filmul povestirii ramane deschis si autorul sugereaza acest lucru prin frazele utilizate de personaje, prin speranta, prin finalul cu sezlong albastru, prin legatura personajului cu nepoata, prin concluziile sale detasate, concluziile celui condamnat care are capacitatea de a ierta, dar nu poate uita, memoria devine bun personal si national Cornel Nistea a reusit sa scrie un roman solid, bazat pe o povestire exacta, ce trezeste interesul, cu un limbaj echilibrat ce tine in frau sloganele trecute, prezente si viitoare, cu detasarea celui care stiu unde este puterea adevarata si de ce Bestia poate fi invinsa Valorificare pe alt plan a spiritului unic romanesc din romanele lui Liviu Rebreanu, sau a mesajului din scrierile lui Marin Preda, toate conduc spre un roman important al literaturii romane care avea nevoie de o scriere asezata, despre pericolul de a trai cu Bestia in casa Autorul scrie: "Dar ciudatenia cea mai mare era ca un pictor de avangarda cum era Mavros renuntase instantaneu la viziunile sale moderniste si incepuse sa picteze dumnezei, sfinti si ingeri " iar in alt loc scrie: "A coborat agale scara Curand, in fata mea am vazut alt Mavros decat cel din urma cu cativa ani, un batran numai piele si os, cu barba alba si fata trista de sfant, de parca atunci ar fi coborat de pe perete " Structura romanului are ca esenta mesajul din ultima cartea a Bibliei, Apocalipsa, acolo unde Sfintei Treimi i se opune o alta treime diabolica: Satana, Bestia, duhurile rautatii si, apoi, predicatorii raului, e tensiune specifica la sfarsit de epoca, lupta dintre bine si rau, analizata la modul concret istoric   9 si totusi romanul se termina optimist: castanii de pe alee infloresc a doua doara in acea toamna de dupa retragerea Bestiei , acolo pe strada Sperantei nr 13 bis   PUtiNa POEZiE si ETERNiTATE CU Jorge Luis Borges Poetul, scriitorul si magul Borges este o prezenta mai mult decat eleganta in lumea artelor, la sens figurat, real si ca impact, depaseste limitele general acceptabile de societate Cu un baston, asemenea lui Moise, conducea un popor nevazut prin nesiguranta vremurilor de pe urma Ne avand putinta de a vedea, orb adica, iubitorii de frumos care stiu asta, el vede cu inima, are o capacitate extraordinara de a vedea in timp, in oameni, in istorie si miracol Parea inconjurat de o lumina secreta, precum manuscrisele vechi, parea coborat din manuscrise vechi intr-o lume a haosului informatiei Cine nu iubeste arta, poezia si tot ce tine de scris in general, se va teme de Borges pentru ca avea puterea si are de a vede in intuneric Pacat ca poetii mai si mor Magul a primit multe premii internationale legate de scrierile sale, dar a trecut cu noblete peste socul civic, revenind mereu in lumea poemului sau Orice a scris a fost un fel de poezie, un fel de a trece peste limita conditiei umane ca trup, dar a depasit limitele timpului A iubit labirintul, el un orb necesar in lumea moderna care vede atat de bine chiar spre infinit, o persoana care a putut face punti intre scriitori, culturi, miracole Starea de labirint pe care a incercat-o Luis este una a patriarhului, a celui care merge mereu inainte fara harta, dar cu o chemare irezistibila spre destinatie, ca fagaduinta Oriunde a fost in lume si a calatorit mult, fiind chemat de destin si de oameni, el a marturisit ca s-a simtit bine pentru a fost mereu in patria sa, intr-un hotel din tara sa, intr-un hotel din Buenos Aires El a marturisit ca trebuie sa recunoastem ca suntem in labirint, ca acesta este secretul - de a recunoaste aceasta stare, dar ca privind in jurul nostru, la noapte si la zi in legatura lor armonioasa, exista speranta ca putem iesi din labirint Borges a iubit poezia si o considera la fel de misterioasa precum muzica, poate strans legata de muzica, ca mod de a iesi din timp in modestia sa perfecta, de la inaltimea imaginii de patriarh, a marturisit ca incearca sa fie poet, considerand ca lucrurile, pentru om sunt aceleasi, iubirea, speranta, memoria, uitarea La tinerete a iubit metafora, apoi, in final a considerat ca fiecare text are estetica lui, realizand legatura dintre cuvant si modul de a fi a cuvantului La batranete a marturisit ca a iubit limbile lumii, franceza, germana, engleza, chiar japoneza si nu numai, greaca veche, latina, le-a iubit si a continuat sa invete mult timp, pentru ca limbile lumi creeaza legaturi, ne duc la origine, la sursa corecta Poate noi toti ar trebui sa invatam de la el pentru a gusta limpezimea apei de izvor Borges a spus ca a muncit cu dragoste pentru a gasi cuvantul potrivit textului scris, ca fraza a venit simplu si ca a iubit acea fraza, dar a preferat de multe ori sa aleaga un al mod de a scrie pentru ca textul sa treaca de la el la lume, a fost un mod de a traduce textul din gandirea sa in textul pentru inima altuia Magul a marturisit ca s-a simtit vinovat atunci cand nu a scris, scrisul a fost ratiunea sa de a exista, de a trece din real in realitatea textului Scrisul i-a dat echilibru, armonie, sens in scrisul sau a ales simbolul tigrului ca simbol al unei teribile elegante, dand culturii sens pentru umanitate, un canal prin care sa nu ramanem morti in erorile noastre Poetul s-a intors mereu la cuvant, s-a aplecat asupra cuvantului considerandu-l important intr-un vers, considerandu-l o caramida vie in text Acest mod de a privi scrisul a fost foarte important si este important sa acceptam astfel scrisul ca mod de legatura cu Dumnezeu si ca dincolo de opera noastra este un mesaj pe care va trebui totdeauna sa-l transmitem Borges a marturisit ca a prins multe momente privilegiate in poezie, iar tineretea i-a fost marcata de poem, dar spre batranete a incercat tentatia corecturii, ca drum spre perfectiune 10 Borges a iubit poezia in sine: poezia persana, poezia lumii, poezia moderna, poezia veche, poezia asiatica, l-a iubit pe Shakespeare, imaginea spre Himalaya, a unit imaginea despre poezie si a transmis-o spre lume in mod unitar avertizand cu mult curaj ca poetii nu trebuie sa confunde poezia cu politica, ei trebuie sa ramana in patria poemului Desi a iubit textul vechi, scris cu sfintenie, a iubit la fel de mult literatura stiintifica, cautand o punte spre destinatie Din cauza starii sale, un om care a primit orbirea, dar care a scris totodata, a fost mereu insotit de Maria Kodama, o pereche care vine parca dintr-un poem vechi El a marturisit: " Literatura incepe prin poezie si ajunge foarte greu la proza Sper ca numele meu va fi uitat Poezia mea uitata  E si aceasta o speranta " Cartea de nisip, o antologie din scrierile lui Jorge Luis Borges, armonizata si tradusa de Cristina Haulica, este o marturie in limba romana despre scrierea unui patriah al poeziei Titlurile operelor sale este semnificativ si expresiv: istoria universala a infamiei - 1935; istoria eternitatii - 1936; Aleph - 1949; Cartea fiintelor imaginare- 1967; Elogiul umbrei - 1969; Aurul tigrilor - 1972   Dincolo de texte este autorul ca o umbra a eternitatii, iar cei care iubesc poezia mai pot invata de la Jorge Luis Borges, multe, chiar mai multe decat cred ei in acest timp al caderii in textul publicitar "Batranetea ( cum o numesc unii )   poate fi timpul fericirii noastre   Animalul a murit   Omul ramane cu sufletul sau  Democrit din Abdera si-a smuls ochii ca sa poata gandi   Prietenii mei n-au fata  femeile sunt cele ce-au fost, iata, cu atatia ani in urma,  cotiturile pot fi altele,  paginile cartilor n-au litere "   si ultimul vers al poemului: "Curand voi sti cine sunt " Lauda umbrei PREMiUL NOBEL CA SEMN Octavio Paz -1990 in anul 1990 premiul Nobel pentru literatura a fost atribuit lui Octavio Paz Un poet intra in galeria celor cu premiu la rever si poemul in inima intalnirea dintre viata reala si sufletul poetului este una socanta care produce fulgere in spiritual Nu -mi vine sa cred ca laureatul premiului Nobel a avut o functie importanta: a numarat banii intr-o banca, banii uzati care apoi se ardeau Mirosul banilor uzati poate innebuni un poet, e un miros care e mai mult decat moartea Dar viata unui poet nu poate fi pusa intre paranteze, este chemat sa faca de toate pentru a cunoaste totul si a fi martor al creatiei continue Octavio Paz a avut multe activitati pentru a-si castiga painea, uneori imaginatia noastra nu poate cuprinde acest lucru Cele mai neinsemnate lucruri din lume pentru lume nu inseamna nimic, dar inseamna totul pentru un poet Viata reala este contrabalansata de poezia vietii in sine ca viata Sub un nim, adica sub un arbore el se va casatori cu Marie Jose, nimul dand o bogata umbra, iar din radacina si din coaja se pot fabrica produse ale industriei farmaceutice, frunzele putand fi folosite la igiena dentara Aproape simbolic totul, coplesitor, dincolo de starea de destin Poate ca poetul a datorat mult bunicului, personaj important care a avut o contributie semnificativa in viata intelectuala a Mexicului, preocupat de temele majore a incasilor Chiar si tatal poetului a fost un intelectual stralucit, dar dincolo de radacini, exista poetul ca poet, depasind limitele timpului Prima iesire in lume a poetului, contactul cu realitatea produce valuri in fiinta sa Scrie poemul " intre piatra si floare ", ca reactia la viata acelor tarani mexicani care traiau intr-un mediu capitalist impersonal, pe care aveau puterea sa-l ignore Mizeria fata in fata cu banul iesirea poetului din casa pur si simplu provoaca poezia, uneori dureroasa, alteori plina de bucurii 1937 - participa la un congres al scriitorilor antifascisti la Valencia - Spania, dar se intoarce in Mexic si scrie la revista "Taller ", unde sunt promovati tinerii scriitori 11 1943 - este prezent in America si cunoaste miscarea poeziei tinere din acea vreme, iar din 1945 intra in activitatea diplomatica Ajunge in Franta, cunoaste suprarealismul si acolo scrie Labirintul Singuratatii, care marcheaza identitatea sufletului mexican, dar participa la multe intalniri culturale, alaturi de Andre Breton si Benjamin Peret Ca diplomat in india cunoaste cultura din acea zona a lumii si ramane impresionat de multiplele posibilitati de expresie a sufletului uman, indiferent de locul geografic Dupa ce renunta la activitatea diplomatica se inscrie in activitatea protestatara a studentilor, suflul poetic al vremii marcand opera si omul in anii 70 este prezent in viata literara si politica prin doua reviste "Vuelta" si "Plural", apoi in anul 1980 devin doctor al Universitatii "Havard " Ca om de cultura a scris mult, a fost tradus in multe limbi, a tradus importante lucrari culturale, a scris poeme, eseuri si a fost activ in viata natiunii sale, punand o amprenta asupra operelor de expresie spaniola S-a nascut in anul 1914, a murit in anul 1998, iar in anul 1990 a fost laureat al premiului Nobel pentru literatura Creatia sa a fost marcata de marile teme ale poporului mexican si sud american Calendarul aztec este o piatra a soarelui grea de 25 de tone si un diametru de 3,60 m, si este cheia poemului cu acelasi titlu - Piatra soarelui Pentru a intelege poemul trebuie sa cunosti rolul calendarului aztec Cifra 584, dupa sistemul numeric maia, are numeroase semnificatii, poate putand fi regasite in ebraica veche, cu simboluri si semne care marcheaza viata omului Reluarea lecturii acestui poem se impune, poezia este mai mult decat o scrie frumoasa, este deschiderea spre divinitate Ziua de 24 de ore, doua parti, 12 ore si 12 ore, inceput si sfarsit, ca in alfabetul ebraic vechi Regele si regina nascuti din nou in cea de a treisprezecea ora Semne, dincolo de semne poezia si poetul Sunt versuri care marcheaza un sens profund in poemul Piatra soarelui: "ma pierd in trupul tau precum in lume "; " zid despicat in doua jumatati  ca piersica de curgerea luminii "; "memorie cu coridoare nesfarsite "; "si trupul tau fantana fara iesire " ; "totul devine altceva si-i sacru  e centrul lumii orice incapere, " ; "cand se saruta doi lumea se schimba"   Exemplele pot continua Versurile din poemele lui Octavio Paz par a fi extrase dintr-o carte sacra, scrisa cu mult timp inainte Sensul poemelor este unul inalt care scapa lumii moderne, cu toate ca lumea are nevoie de aceste stari de creatie Pentru Octavio Paz poezia este religia secreta a lumii moderne E o marturie a sa care ne pune pe ganduri in aceasta perioada de potop informatic Eliot Weinberger a scris ca pentru Octavio Paz revolutia cuvantului este revolutia lumii si totul trebuie sa se reintoarca la unitatea mitica dintre cuvant si lume, dintre suflet si trup, dintre om si natura, dintre eul omului si altii Semnele despre poet sunt relevante, pentru ca ne trimit la inceputurile lumii, cand totul parea in regula, inclusiv omul, sau mai mult omul, in mijlocul creatiei Opera poetul a fost stransa in antologia Poemas - 1981 si apoi in antologia Collected Poems - 1987 Memoria nu se arde pe sine, starea poeziei biruie moartea, pare sa reiasa din scrierile poetului "Unii imi vorbeau despre patrie   Dar eu ma gandeam la un pamant sarac,   la un sat cu pulbere si lumina  la o ulita si un zid   si la un om tacut rezemat de un zid La pietrele acelea sub soarele mlastinii  si la lumina ce se dezbraca in rau  " , versuri din poemul Motive pentru a muri 12 SUB SEMNUL PREMULUi NOBEL Eugenio Montale Anul 1975 aduce un premiu pentru poetul Eugenio Montale, premiul Nobel Poezia este din nou pe masa celor cu inima plina de dragoste Poezia sa a influentat poezia italiana contemporana, dand mesaje care au marcat o epoca si continua sa dea semne in lumea literara Versurile lui Eugenio sunt greu de tradus, ele suna in limba italiana minunat, dar noi putem avea doar o echivalenta a unei stari a poeziei Limbajul poeziei a fost regenerat de poemele lui care au adancit realul, dar au si fost marcate de o sensibilitate profunda Orice traducere poate fi o echivalenta a poeziei sale, dar fiorul poetic se simte dincolo de cuvinte Montale este un poet care justifica stare reala a lumii, prin refuzul realitatii si impotriva realitatii, demonstrand prin versul sau un mare poet, declansat prin forta interioara a cuvantului Viziunea sa poetica se deschide in mod progresiv, pornind de la ruina acestei lumi Poezia sa strabate un strat gros si tare din coaja vremii, limbajul sau e aspru, riguros in echilibru firului liric, dar plin de energie, desi aparent prezinta ruptura dintre un cuvant si altul Limbajul rupe lumile si le ataca, pentru a descoperi alte lumi Miracolul pare a da sens poemelor Miracolul este un moment de ruptura prin eliberarea tensiunilor vietii, este aici un impuls de natura divina, asemanator operelor antice, care cautau cerul Titlurile volumelor sunt semnificative: Oase de sepie; Ocaziile; Furtuna si altele; Jurnal din 71 si din 72 Eugenio nu tradeaza viata in sine, ci o asimileaza, iar universul sau marcheaza profund lumea "Am trait cinci la suta, nu mariti  doza Prea adesea ploua  pe pamantul jilav " Curajul de a cerceta realitatea imediata pentru a patrunde dincolo de ea este vizibil in poemele sale: "Aruncati pesti vii pelicanilor infometati   si pestii sunt viata, s-a remarcat, dar  de ierarhie inferioara   Carei ierarhii apartinem noi  si in ce gatlejuri ? Aici teologul tace  si se sterge de sudoare " Peisajul din imediata apropiere da o stare de poezie la Montale, forta vietii se simte in modul cum se cheama cuvintele in versuri, in modul cum urca gandul poetului printre obiecte si lumina zilei, pentru a compensa singuratatea apasatoare a destinului Visul prizonierului este un poem care pune pe balanta suferinta si revolta in fata realitatii care ar putea fi alta Descoperim in ultimele volume curajul de a intra in realitate si a-i patrunde sensurile acide, e curajul poetului care nu vrea sa rateze cunoasterea pura ca prezenta a divinului Simple lucruri pot declansa poezia, precum un balcon, care provoaca marele nimic, dar compensarea este data de lumina care cheama viata: "Viata cand da lumina  e singura care ni se arata   Spre ea ma intorc de la aceasta  fereastra care ramane-ntunecata " Poemul tiparul demonstreaza miscarea spirituala a poetului spre esente Miscarea tiparului spre viata este miscarea omului spre lumina Poemul merita retinut, prin simplitatea lui, acolo profunzimea gandului da nastere poeziei - poezie, cu greutatea cuvintelor care descopera universul asa cum este Cum viata poetului pare a fi opera sa perfecta prin ingrijorare, spunem ca Eugenio Montale sa nascut intr-o familie de oameni instariti, a studiat la inceput muzica, a beneficiat si de meditatii speciale cu un insemnat artist, dar razboiul prim mondial ii schimba destinul, el optand pana la urma pentru poezie, unde se misca liber, nu tine seama de principiile vremii, bazat pe cultura sa bogata, cunoscator al marilor artisti ai Europei in anul 1925 aparuse primul volum, care imediat a fost remarcat ca un semn al unei poezii de importanta, prin rigoarea sentimentului si prin stilul care abordeaza lumea mediteraneana Anul 1929 este anul volumului Ocaziile, volumul luciditatii existentei umane impotriva fascismului, a rezistentei prin singuratatea operei, volumul unui mare poet metafizic, impotriva agoniei lumii din jur 13 in anul 1967 devine senator pe viata pentru activitatea sa pe taramul artei, numirea facanduse de presedintele Saragat , dupa ce in anul 1961 a intrat in atentia Universitatilor din Milano, Basel sau Cambridge A colaborat constant din anul 1948 la cotidianul "Corriere de la Sera " , fiind un important critic de arta, un barometru spiritual sensibil pentru frumosul din acea vreme, marcand de fapt o epoca Receptiv la miscarile istoriei, Montale a descoperit lumii raul care nu are inceput si nici sfarsit in istoria omului, marcand generatiile de poeti tineri, flamanzi la schimbarile temelor si ale stilului in poezia italiana Dupa Eugenio Montale, poetii au putut experimenta starea poeziei Viata lui intre 1896 si 1981 a fost viata unui artist care a dat lumii un sens si un impuls in plan literar, administrand marile momente ale transformarilor spirituale ale timpului sau La poemul Furtuna Eugenio da un citat semnificativ si actual, care merita retinut: "Principii nu au ochi sa vada aceste mari minuni Mainile lor nu mai servesc decat sa loveasca " - Agripa D` augbine: A Dieu UNGARETi - UN MiNUT DE ViAta ESENtiALa Poetul a cautat starea de gratie care coboara in inima fructul poeziei, pregatit pentru rabdare, acceptand disperarea ca pe un dat in fata tacerii, fiind atras pentru o imersiune intr-o limba de cultura veche, precum limba italiana, sau alta limba europeana, Ungareti a dat sens cuvantului ca poem, a iubit italia asa cum a fost si este, cu marea ei, cu muntii, cu istoria ei Este in opera poetului o drama a revelatiei, dar a acceptat lupta spirituala, si-a deschis inima catre ritmul poemului ca fiinta vie, ca facand parte din ceva mult mai maret, dincolo de fiinta Scrierea poemului in sangele poetului il duce la origini, la esente, la fructul din fruct Ungareti, ca orice mare poet a dat atentie poemului atat ca forma, cat si ca viata, l-a privit din interior, dar si din exterior pentru ca fructul sa fie matur, pregatit pentru masa divina Cand citesti poeme lui Ungareti, cand de fapt de conectezi la marea poezie esti atacat de imaginile liricii pure, esti chemat la schimbarea gandului despre poem Poemul este la Ungareti o fiinta firava si frumoasa, traind in albul hartiei cu tandrete, inconjurat de taceri, de pauze care cheama si care lamuresc nevazutul, poemul se incheaga si prin cele nevazute Poate ca efortul lui este acela de a prezenta poezia tridimensionala intr-un plan bidimensional, poezia ca linie ce strabate sensurile pure Cuvintele sunt putine in poem si totul pare sa transmita cate putin din ceva nevazut, dar cititorul traitor prin poem se lasa captat de sugestie si se prabuseste in fiinta poemului Distanta dintre cuvinte este de fapt substanta poemului, spatiul dintre cuvinte face parte din poem, este un fel de a scrie cu lumina sau cu sunetul Ruptura de lume a poetului reflecta suferinta, dar suferinta da nastere poemului, si de aici incepe existenta in univers, ca parte a universului prin rostirea launtrica Poemul este fragment din istorie, viata te pregateste de moarte, pentru intrarea in tara poemului ca stare de gratie si ca viata in sine Uneori poetul are nostalgia poeziei vechi, cu ritm si rima, abia perceptibila in opera sa, dar chemarea spre radacinile poeziei italiene este vizibila, mai ales la varsta maturitatii imagini care socheaza, agatarea de viata se face in momentul in care o noapte intreaga poetul a fost aruncat de viata langa prietenul mort, atins de evenimente "Moartea se ispaseste traind", asa vede esenta vietii umane langa piatra rece a bisericii, langa piatra lipsita de suflet Tensiunea dintre viata la care esti chemat langa o biserica si moartea ca realitate a limitarii umane - iata poemul "Sa te bucuri de un singur minut de viata esentiala   Caut o tara inocenta " Simplitatea cuvintelor reda complexitatea vietii, dincolo de fraza ca un fulger este chiar viata simpla, poetul trecand dincolo de epocile arse cu frenezie, pana la saturatie 14 Evident poetul face parte dintr-o cultura cu vechi traditii, dintr-un mediu care atrage poezia ca pe un fruct, asa cum singur marturiseste Taina poetului este prietenia cu noaptea, apasat de gesturi care par nemuritoare, desi pamantene, sub un foc care provoaca la esente Lucrurile simple fac legatura cu poemul, imagini obisnuite care capata sensul infinitului: marea care poate si ea sa moara Titlurile volumelor sunt semnificative, vin din fiinta poetului si ne indeamna la eliberarea prin poezie: BUCURiA; SENTiMENTUL TiMPULUi; CARNETUL BaTRaNULUi, etc Chiar si titlurile poemelor care ating cu un fin semn inima cititorului, iar versurile te purifica : Acum tace pana si visul Caut pe cer chipul tau fericit Carne melancolica Omul, monoton univers in acest secol al rabdarii Se duce randunica si o data cu ea vara  Unele poeme sunt marturisiri lirice despre vesnicie, aproape ca poetul spera intr-o viata perfecta dincolo, unde poezia va fi asemenea eternitatii "Amintirile, un inutil infinit  Dar singure si unite impotriva marii, intacta  " De la Ungareti inveti sa traiesti pentru altundeva, inveti sa scrii simplu, pana ce cuvantul face parte din tine   CaLaTORiA Prin volumul de versuri intitulat simplu, dar patrunzator, CaLaTORiA, CORiOLANO GONZaLEZ MONTAtEZ, poet spaniol, este prezent si in spatiul poeziei din Romania datorita traducerii facute de Eugen Dorcescu, poet si el, cu simtul abisului Volumul a aparut la Editura MiRTON, Timisoara - 2010 si este o marturie despre destinul omului in univers si in locul in care l-a pus Dumnezeu pentru o vreme Versurile poetului spaniol sunt de obicei lungi, curgand tainic si dupa o logica poetica proprie, reflecta umbrele unor civilizatii pierdute, usoare atingeri de alta data, intr-un peisaj vast, intrerupt de evenimente aparent banale, dar care sunt importante pentru sufletul omului Poezia aceasta vine dintr-un alt spatiu, diferit de spatiul mioritic si este captiva omului de carne, neputincios, limitat, ramas atarnand intre iluzia unui eden oricum pierdut si iluzia eliberarii, un om venind din maruntaiele pamantului, cu tot ceea ce presupune aceasta: tristetea, durerea, singuratatea, sentimentul alungarii, o lunga si apasatoare calatorie, deci Toate sunt ilustrate de imaginea pietrei, a muntelui, a eremitului, a digului, a noptii si zilei, a anotimpului, a frigului, ori temelor uitate de civilizatia actuala Oameni care au fost candva zei in memoria prietenilor muritori, oameni singuri, paradisul pierdut, campiile desertului in care timpul nu are sens, cuvintele vechi ale stramosilor, memoria care incearca sa prinda esenta Apoi soarele, eroii, sunetul tamburinelor, ca o inima ce bate, chiar tablouri simple, ori plaja ca loc de trecere, din aceasta calatorie in alta Fraza lunga, poemul venind din infinitul desertului, este intrerupt de haiku, scurt, fulgerat, de parca fericirea nu poate dura, este aproape un pacat sa fii fericit Calatoria in tacere are un final dorit, celalalt tarm, timpul se poate opri, durerea este veche si lenta Despre literatura poetul spaniol scrie: "CUM Sa AFLi CaTa memorie este in spatele unui cuvant, in spatele unui vers? Cum sa intelegi cata durere este in cuvantul ce o numeste? Literatura nu este locul memoriei, nu este calea comuniunii cu celalalt, nici macar cu noi insine Literatura nu este salvarea Stihul este singuratate si abandon " Din aceasta perspectiva poezia lui MONTAtEZ exprima o singuratate dusa la limita, desi salvarea este posibila prin iisus, dar parca traditia il impinge pe poet la limita existentei, imaginea pietrei 15 " PE PiATRA ACEASTA este scris numele nostru   Pe aceasta piatra se iveste cuvantul vulcanilor   Pe aceasta piatra am fost creati si acesta este cuvantul pietrei de foc: Fiindca suntem foc si la foc ne intoarcem, fiindca pamantul se naste pamantului si omul se naste mortii, durerea si teama ne intuneca ochii si noptile fara luna sunt mai lungi decat zilele cu soare  " Haiku, loc de popas al luminii:"lumina, plaja si cer: unde rezida totul si eu te rechem" Ori tablourile care, desi statice, par sa prinda clipa trecatoare, sa o fixeze in carnea omului singur: "O MARE ESTiVALa nepasatoare turcoaz ce elibereaza de memorie si de durere  O mare antica  " Concluzia: peisajul vine de alta data, precum pacatul mostenit prin naturala nastere, prin codul genetic, imposibil de ocolit Finalul volumului aduce cumva eliberarea, kaiku luminos, iesire din logica calatoriei ca destin: "pe nisip patru urme de picior: doua sunt de copil " in traducerea mestesugita de Eugen Dorcescu avem echivalenta unei poezii cu nuante spaniole, esantioane dintr-o opera mai vasta, gandul care se poate simti dincolo de cuvinte, paradoxul care da solutia, iubirea care va nimici singuratatea, eliberarea prin iubire, gand care sta in spatele versurilor, translucid, imposibil de zis pana la capat, dintr-o mistica inchisa in ritual Exista sansa ca fiecare sa fie fericit, dar asta pare un pacat, o conspiratie impotriva sensului real al vietii Sentimentul sfarsitului calatoriei pare prezent in poemele lui MONTAtEZ: " AM STRaBaTUT TOATE drumurile ce duceau la toti muntii, observand cum cerurile trasau nori noi, repetand toate numele mele pentru ca nici tu nici zeii sa nu ma uite cand focul va consuma amintirile  " Amintirile par greu de biruit, e o povara care marcheaza omul de pamant Sunt, desigur, legaturi intre poezia lui MONTAtEZ si poezia lui Eugen Dorcescu, locuri cumva comune, ca motivul eremitului si al edenului, dar asta face parte din destinul omului, din miscarea sa pe elipsa eternitatii, lucruri neintelese care provoca frumusetea si asta inseamna prezenta lui Dumnezeu, impotriva singuratatii este cuvantul, peisajul, natura, spatiul si timpul, viziunea "EREMiTUL APARE si dispare aidoma dunelor  Nimeni nu i-a vazut chipul, dar legendele spun ca el este alb precum stelele, orb ca durerea, tacut ca oamenii desertului  Calatoreste intre pelerini,vagabonzi, razboinici; si, fara ca nimeni sa-l asculte, vorbeste ca un profet si recita, ca si cand l-ar avea scris in palma mainilor sale, destinul lumii, de la inceputul pana la sfarsitul timpurilor " VALEA REGiNELOR, POEZiA ROSEi LENTiNi Eugen Dorcescu ne propune un volum de poeme in limba romana a poeziei scrise de Rosa Lentini2 , traducere chibzuita din limba spaniola, care aduce un argument liric in geografia literara a Europei, o antologie cu tristete, apoi rezistenta in fata evenimentelor contemporane, reintoarcerea la coordonatele imperiului, ale istoriei care tradeaza prezentul prin motivele eterne 2 Rosa Lentini, Antologia Rosa Lentini - Tsunami si alte poeme, Editura online "Semanatorul" - 2011, poezie, traducere de Eugen Dorcescu 16 Antologia ne prezinta, la inceput, pe scurt, viata si opera poetei, tandretea versului in lumea europeana moderna, date care vin sa informeze cititorul despre o lume aparte, o lume a visului strabatut de furtuni spirituale, de violenta ultima a lumii, de melancolia la marginea oceanului Un moto interesant pentru acest volum:"Functia cuvantului, dincolo de mica mizerie si mica tandrete de a desemna aceasta sau aceea,este un act de iubire: sa creeze prezenta" - Roberto Juarroz Acest citat dezvaluie temele principale ale volumului: detenta prezentei, iubirea ca fulger tarziu, mizeria zilnica transformata in poezie in prefata Esther Ramon face o analiza interesanta a poeziei scrise de Rosa Lentini si trimiterile sunt pertinente: " Pentru Stefan Zweig, poetul "este un paratrasnet solitar ce aduna ( ) intreaga tensiune atmosferica a focului sacru, si aceasta forta este aproape intotdeauna mortala" ZWEiG, Stefan, 1999, 63 La lucha contra el demonio Holderlin, Kleist Nietzsche Barcelona: El Acantilado Mai multe date in acest sens ne aduce Karl Jaspers, notand ca Van Gogh considera de asemenea munca sa de pictor ca un "paratrasnet" Asumand incarcatura simbolica si transcendenta a fenomenelor amintite, Jaspers afirma, in consonanta cu gandul continut in poezia lui Holderlin: "Acum, cel care se expune pericolului este chiar poetul: poate sfarsi nimicit, in timp ce misiunea sa consta tocmai in a capta divinul primejdios in forma poeziei si in a-l transmite fiintelor umane intr-un mod care sa nu fie daunator " JASPERS, Karl, 2001, 198 Genio artistico y locura Barcelona: El Acantilado Citatul este important pentru ca dezvaluie puterea poeziei, in general, de a prelua energiile debordante ale raului si a le transforma in versuri care schimba mintile, inimile, lacrimile spre bine  Fraza este profunda si surprinde in acest context, dar focalizeaza lumile eterne ale poemului in poezia concreta a Rosei Lentini Antologia retine poeme din ciclurile: • Din "Citind-o pe Alejandra Pizarnik", 1999 • Din "Caiet egiptean", 2000 • Din "Sudul spre mine", 2001 • Din "Cele patru roze", • Din "Veninul si piatra", 2005 Titlurile dezvaluie ideile acestor poeme, sunt poeme care rascolesc cititorul prin profunzimea atmosferei poetice, este redata o alta insula in lumea contemporana, insula protectoare, cea pe care se refugiaza copii poemului, insula cunoasterii prin versul luminat Lecturile, istoria, evenimentele imediate, brutale, sunt aduse in poezie de catre Lentini, iar traducatorul, important poet contemporan, simte versul si lasa poemul sa zburde, sa curga spre cititor in limba romana, aproape la nivelul creatiei originale, cumva intacte, de sine statatoare  "Trebuie sa scrii ca intr-un legamant sapand in umbra, cu lumina inauntru si zice: "iarna urca prin mine" si este mai in sine cu sine insasi Tacerea ti-a luat in stapanire poarta santul si golul Cineva trece ca un lup cenusiu in noapte cu puii sai jupuiti in timp ce moartea ii ciopleste oasele ca pe niste sculpturi, ca pe niste flaute " Exista un loc unde se formeaza intruparile poetice, o lume a poeziei concrete si lentele pliuri ale dublei memorii  17 Urmarind poemele descoperi versuri memorabile: a zamisli absenta, dupa-amiaza imbraca in aur gradinile, lumina stralucitoare care s-a scufundat in Egipt, Egiptul tindea spre stele ori se afunda in nisip, graunte de somn pe care ne sprijinim capul, apa a slefuit cantecele, marea pasare a crepusculului ilumineaza drumul de intoarcere, odihnindu-se cuvintele iau forma obiectelor  Rosa Lentini este fascinata de trecerea si tacerea imperiilor, e jocul divin care controleaza lumea, istoria trecuta care se reinventeaza in prezent, puterea si maretia care aluneca in ape si nisipuri, marile edicte inundate de timp, apoi iesirea, salvarea prin poezie, credinta, cantec Tema Egiptului este una puternica, a fascinat oamenii pentru ca le-a marcat destinele, iar imperiul actual ne marcheaza destinele fie ca este in joc prestanta Statelor Unite, Europa, China, fie ca este in joc moartea noastra cea de toate zilele Prin poezia Rosei Lentini descoperi ca puterea imperiului sta in fragilitatea sa  Se dezvaluie cititorului mecanismele imperiului, meandrele care il deseneaza, deschiderile spre lume si Dumnezeu  Egiptul a fost o tema importanta in crestinism, dar si una in manualele de istoriei lasate in mana pacatosului, o tema a eliberarii de sub tirania sistemului  "Din vechiul Egipt se remarca geografia sa egocentrica Desenul lumii in forma de triunghi cu un varf in jos reunea cele doua parti ale tarii, cea inalta si cea joasa O linie in centru il impartea in doua Figura obtinuta din aceasta reprezentare era cheia vietii, cheia intregii existente in termeni generali nordul era bogat si sudul mult mai sarac Marile capitale precum Memphis, Tebas ori Alexandria infloreau la frontiera pe malul Nilului sau in delta aproape de mare Egiptul tindea spre stele ori se afunda in nisip " - Cheia lumii Eugen Dorcescu simte aceste poeme si le da o atentie deosebita, versul pluteste frumos in mintea cititorului, patrunzator si tainic  Fragilitatea fiintei, ca si fragilitatea imperiului sunt testate prin tema tsunami,fortele necontrolate ale energiilor create, cele care matura bulevardele istoriei si face mereu curat in lume, pentru a conserva lumea, cu toate ca individul, concret, e pus sa reziste acestora, sa biruie cumva, irational si divin, e rezistenta prin viata simpla, ca viata  "Mai tarziu pe stradute si pasaje in casele daramate, sub pietre si graiuri o calatorie amortita: fuziunea intima cu noaptea, odihna, transparenta intacta a unei ape cu pesti mai reci mana pe care nu izbutim s-o trezim "- Tsunami ii Efortul poetului, a poetei, in lume este redat prin poemul Harti, de fapt o privire de sus in istorie, un contur iesit din ceata poemelor, in aceeasi maniera precum in vremurile genezei A privi detasat lumea este efortul suprem al omului, constiinta destinului sau in univers "si priviri pe deasupra distantei fiindca prezentele il sustin mai putin pe om decat cei absenti, atat de asemanatori in linistea lor nasterii lumii si precum izvoarele de asemenea liniile de culori naufragiate spalate dupa un timp de nisip " 18 Este o harta a posibilului, o harta eterna, dragostea se scrie la acest capat de cer, pe aceste ulite simple, iar timpul din care suntem alungati, da putere vietii, centrul plin de dorinta si absenta  E un loc pentru cei care viseaza in Valea Reginelor, un Templu pentru Femeile Faraon care au marcat trecutul, au dat sens desertului si miscarea Nilului in istorie, o poveste care se va ivi inspre lumina  Eugen Dorcescu noteaza in prefata volumului: "Memoria si copilaria se aliaza in poem, se condenseaza, pentru a se preschimba in lemnul unor vasle iute-trebuitoare, dar nici gradinile, nici povestile lor nu sunt de ajutor, fiindca nu-i lemn indestulator pentru a ridica diguri Doar pentru a arde Pentru a ilumina un scurt rastimp, o clipa " Poezia Rosei Lentini lumineaza o clipa istoria imperiului cu limbajul special al celei care a strapuns tsunami cu puterea memoriei si a soaptei  PaTRUNS DE CUViNTE SAU DREPTUL LA CULPa intr-o lume care isi cauta iesirea spre larg, fardata cu pacate, Lucian Hetco are curajul si taria de cauta singurul drept posibil, dreptul la culpa, isi asuma limitele date siesi in volumul cu acelasi titlu: DREPTUL LA CULPa - Agero, 2004 Fuga de realitate si de eroare, dorinta dupa o alta imagine intr-o lume mai mult sau mai putin miscata, par a fi tendintele in moda existentiala a vremurilor din urma Brusc, omul european, iesit din umbra razboiului mondial, uita ca e facut din tarana, fragil si transparent Poetul, insa, isi sopteste demn dreptul sau la vina, o vina tot mai accentuata in lume, vina colectiva proiecteaza vina individuala Dreptul la culpa e dreptul la speranta, la spovedanie si la curatie, pentru o alta lume, poate mai buna Caci, iata, cel care marturiseste este iertat, iar vina cea mai mare este cea nemarturisita Lucian Hetco e in cautarea unei tari, e la mijlocul podului, dupa cum marturiseste intr-un poem, cu timpul curgand spre alte zari, prin el si prin toate Din aceasta perspectiva a cautarilor, poetul vede finalul, e o viziune spirituala provocata de energia care ii marcheaza fiinta, o viziune a unui om, neinsemnat in aparenta, ca toti oameni, dar care poate, la un moment dat, sa lase semne in anotimpul european al civilizatiei iata modul in care Lucian Hetco se vede spiritual: "Un nimic razletit   Existand intre   imposibil,   Fantastic,   si Minte   " Dar puterea de a atinge destinul pur de om intre doua lumi nu-i este strain: "si fara a inceta de a fi om,   cu bucurie   ma las capturat de logica,   cu exigenta unui spirit dornic de noi orizonturi,   ce se pot intrezari   " Hetco este constient de realitatea lumii vazute si nevazute, calatoria sa dincolo de pod, e una spre o tara inalta, cu dimensiuni spirituale eterne, infinite, de unde orice poate deveni posibil, poetul depasind limitele inguste ale lumilor posibile pe pamant, cu un efort delicat si patrunzator " ca lumea asta nu-i facuta   doar din vizibil,   ci cu atat mai mult   din nevazute,   din cele fara de trup   " curajul acesta de a vede dincolo de cortina este curajul unui cuceritor, chiar daca in cautarile sale se simte uneori infrant, sau fara putere, dar e o aparenta, pentru ca dincolo de toate el face parte din soiul celor deosebiti, din cei care, intr-un fel au fost alesi, prin dragostea lui Dumnezeu, nevazut dar prezent in vers, ca o umbra a cuvintelor care ard deasupra zilei 19 Deosebiti - "Toti ne voim unicate,   in baza repertoriului nostru de   ciudatenii,   si banalitati   ridicate la rangul de calitate    si cum nu ne multumim sa vietuim   fara sa facem galagie in jurul nostru,   subliniindu-ne micimea in vorbe mari,   ma-ntreb:   cine ne impiedica   sa ne depasim   slabiciunile?   De ce avem prudenta   sa nu ne respectam   juramintele?     si nu mai suntem stapani Peste superstitii,   si compromise   Aceasta deosebire a sa, asumata, nu este una frivola, pe care o depaseste, cu toate ispitele vremii, este constiinta adevarului sapat la nastere in om Pentru autor iubirea este modul de a iesi din cotidian, motivul de gasi valoarea tandra si ascunsa din framantarile inerente vietii, calea spre taina istoriei Dragostea pare a da echilibru celui care a trecut de pod, celui care indrazneste acest echilibru peste ape mari si care asteapta semnul invingatorului, in tacere si smerenie, de parca viata e totusi un ritual prin care putem gasi si atinge eternul, adevarul: "Taceam ca apa   adanca,   netulburat de picatura de- Apoi " Versul indica un poet sensibil, atent, un poet al lucrurilor profunde si esentiale, dincolo de logica zilnica a existentei care ne macina, cu toate ca o resimte in fiinta: "Ma simt strain in fiintarea trupeasca,   inchistat in Eul meu segmentat   " Cu toate acestea el are curajul sa puna intrebari, pentru ca punerea intrebarii este izbirea portilor, apoi vine si raspunsul: "Sa ma mai intemeiez o data,   pentru a mai putea deveni?   " intrebarea este una care tine de intimitatea adevarului personal, a relatiei cu divinitatea, singura care poate renaste fiinta prin puterea spiritului, daca aceasta doreste o alta intemeiere, o alta zidire spirituala Dragostea provoaca la o alta sansa, chiar daca femeia si barbatul par la un moment dat rivali, eterni rivali intre adevar si slabiciune: "Necunoscuti si singurateci,   ne rafuim cu modernitatea,   Slabiciunea cu rangul ei de lege   ironic -   ne leaga de concret   Patrunsi subtil de omenesc,   ne mai ramane o sansa:   Sa ne iubim din nou " Din aceasta stare, Lucian Hetco isi sopteste dreptul la culpa, dincolo de sentimentul puternic al dragostei, pe care il depaseste: "intre intamplare si constiinta,   exercitandu-mi activ   dreptul la culpa   " De fapt el marturiseste: "in lipsa de drag,   ma las patruns de cuvinte   " Patrunderea fiintei de cuvinte pare o stare profunda de rugaciune, deschiderea canalului spre cele de Sus si relatia, chiar invizibila, dar reala, cu cerul prin asumarea umanului ca ecuatie posibila intre etern si clipa, intre infinit si nimic: " Sunt om,   nu datorez nimic nicicui,   ma inteleg far-ajutor,   esenta-mi este fapt,   fiinta imi da zbor " in concret, poetul accentueaza tensiune dintre extremele cunoasterii imediate si a cunoasterii absolute, dincolo de durere si iubire, dincolo de pendularea dintre a fi si a nu fi De remarcat smerenia si delicatetea existentei, chiar daca in spatele temei ar putea fi tipatul ca argument, dar poetul are rabdarea de a nu trada omenescul din sine, de a tine sub control impulsul, instinctul destinului propriu: "Sunt ceea ce sunt,   si nu spun Nu si nici Da,   posibilul meu  e ratacirea in dor   " Sub caligrafia versurilor se ascunde o fiinta puternica spiritual, o experienta care marcheaza cititorul prin puterea de a accepta datul, destinul si planul nevazut care ne patrunde si ne depaseste, chiar daca Lucian Hetco nu foloseste un limbaj al metaforei explozive si cautate, ci un limbaj exact, al celui care stie sa spuna lucruri profunde in cuvinte delicate, care ating gandul, precum in stiintele exacte unde misterul vine din echilibrul realului asumat Cautarea absolutului, acceptarea esentei umane asa cum a fost data omului la creatie, dragostea, gestul simplu si sensibil, puterea de a trece peste aparentele de fiecare zi cu banalul inerent, puterea de a traversa podul, urechea sensibila care aude picatura de Apoi, intr-o lume care nu mai are timp sa vada finalul, pentru ca daca e un inceput, e si un final "Mi-e timpul scurt, Zabovit in dorinta de Etern " 20 FLORi DE CiREs CU LUCiAN HETCO Lucian Hetco are dorul dupa lucrurile linistite si curate, cauta o fata de om, sau fata iubitei pentru a regasi ceva ce s-a pierdut demult si ceva frumos ce s-a mai intamplat Ducand o viata de calator prin poezie si prin Europa, purtand in suflet o tara cu nume straniu in lumea civilizata, ramane fidel modelului firesc de viata in care lumea chiar ar putea trai cu bucurie Poezia sa este una in care simti ceva din linistea lacurilor de munte in care cerul cauta esenta timpului si a iubirii, marcat de amurgul rosu, de flori de cires, sau de atingerea picaturii pe tigla fierbinte, ca intr-o imbratisare cosmica Foarte atent la gesturile simple dar concrete si penetrante, Lucian Hetco cauta eternitatea si pare ca o gaseste mai ales cand se lasa purtat de sentimentul dragostei si a linistii eliberatoare O dragoste deschisa in creatia lui Dumnezeu, o dragoste pentru simplitatea care misca inima si muntele in lumina zilei in cautarea esentelor, brusc descopera "realitatea mea " , o realitate in care e ceva misterios si divin Lucian Hetco o trateaza obiectiv, pana la limita in care cuvantul devine poem, iar poemul lina soapta de seara Aventura de a plonja in sine e una care deschide lectia primelor inceputuri, atinse de puritatea gestului primar pierdut in calatoria spre perfectiune Atent la tinutul prin care trece, poetul descopera sensul miscarii si sensul propriei fiinte si din punctul de vedere al fiintei, sensul in care merge lumea e altul, e risipa de energie, oboseala care marcheaza spiritul ( in poemul Plapand ) Ceea ce da putere e starea, pozitia fiintei, taria ei de piatra de hotar, o piatra avand temelia, si concluzia care vine spre cititor: Lucian Hetco se simte piatra de hotar a gandului romanesc intro alta tara, o extindere a limitelor noastre pana departe, in continentul miscator al veacului ( in poemul Piatra de hotar ) Delicat si sensibil, poetul e un scrib al starilor, inregistreaza cu trupul, cu fiinta ecoul din lume reflectat in carnea sa, un receptor al glasului divers si nevazut care mereu spune lucruri necesare: oboseala, trecerea prin tunel, gustul departarii, ascunderea dupa draperiile universului, linistea si starea unui loc virtual, dar real in schimbul prezentei ca spatiu, secretul devenirii fiintei care sta ascunsa de la facerea lumii in sinele nostru Caligrafia starilor e una discreta dar profunda Renuntand la metafora stridenta, poetul prefera si cauta aceasta scriere cu fiinta in mersul ei spre altceva mult mai inalt Fraza curge firesc si aduna in ea istoria personala a omului in miscarea sa spre cetatea albastra care il asteapta "La inceput era Cuvantul   bunatatea si dulceata   muzica si mladierea,   sunetul purtat   Sensibila simplitate   isi cauta puterea   " Se simte la poet acest mers dinspre cele divine in cautarea puterii de a fii, dar nu oricum, ci prin puritate si relatia corecta cu sine si cu lumea, o relatie necesara dintre partile care se cauta ca facand parte din acelasi Cuvant Accentul pus pe misiunea omului in societatea actuala, marcata de ruina, da lumina frazei, mai ales ca in spatele versului este iubirea Lucian Hetco asculta cantecul profund venit din eternitate si isi organizeaza eul sub imperiul unei melodii pe care o recepteaza discret, parca intr-o ceremonie religioasa, e starea de cautare a prezentei divine care sa dea sens, poetul are o ureche muzicala capabila sa prinda undele profunde ale universului, venind de departe Apoi urmeaza tacerea care, paradoxal, pune in miscare, tacerea care da impulsul spre clipele furate E o taina aici care se releva la modul personal, dar care face legatura cu cealalta fiinta din departele ce va sa vina ( in poemul Cantecul ) Poetul surprinde si traieste esenta iubirii in poemul " Noi doi ", o cautare a matematicii divine, cand tragi linie, observi acest numar care devine unul, un numar al esentei, un vis cu doua 21 trupuri, contopirea pare una a necesarului structural, pana la sfintire, sub eterna intrebare care desparte si leaga in acelasi timp doua fiinte " Eram doar noi   doua trupuri   doua pareri,   o singura iubire   si mai erau si tacerile dintre noi   sparte   dintotdeauna   de cristalul cald   al fiecarui cuvant de dragoste   abia soptit   O singura iubire am fost, nu-i asa, ?   O singura tacere, un vis cu doua   Trupuri   in dragoste barbatul se simte de cealalta parte a timpului, deja pare ca a trecut hotarul, a depasit limitele corpului si a mintii asa cum au fost date omului care vibreaza in prezenta femeii, o vibratie adanca, a cantecului de inceput ( in poemul Clepsidra ) Miscarea barbatului in anotimpul iubirii e una care marcheaza, un sigiliu special, iar ruperea de starea aceasta a miracolelor, descopera adevarul, de la dragoste la cunoastere, e calea ce deschide clipa ( in poemul Adio ) Un obiect simplu aparent, oglinda, are importanta, face parte din peisaj, devine vie, captand fiintele in plina iubire, fiinte care se pierd in eternitate, ce dainuie, femeia si barbatul caligrafiati in argintul vesniciei in poemul Nesfarsit Lucian Hetco surprinde esenta existentei, un mers al omului in doua lumi simultan, unul parca mai corect, celalalt trecator, intr-o calatorie prin peisajul zilei, una care scapa realitatii, pana la mister, in asa fel incat nu se stie cate fiinte suntem, proiectate una in alta, fiinta de astazi, cu cea de ieri, cu cea de maine, un om in miscarea spre desavarsire "Ramai cu bine, Trecatorule,   ce iti numeri pasii cu deznadejde   ramai cu bine, Trecatorule   ce iti numeri pasii in pasi   Adu-ti aminte de caldaramul pe care calcam impreuna,   in sir indian, tu pe urmele mele   eu pe urmele tale   Nu stia nimeni   cati am fost   si cati vom mai fi, de ce am fost   si de ce am fi   " Dincolo de poeme Lucian Hetco cauta lucrurile simple, esentiale si profunde, cele care dau lumina gandului, o vorba buna, cinstea, omenia, prietenia, poemele frumoase, un eseu la subiect, scris corect si adevarat intr-o lume miscata, caldura familiei si, desi nu o marturiseste, amintirea femeilor frumoase care i-au marcat tineretea Tanjeste dupa loialitatea intre prieteni, ca semn ca lucrurile se pot leaga in timp si prin cuvant Desi traind in Germania, intr-o zona a rigorii, sufletul i-a ramas legat de Oradea, acolo unde s-au creat primele visuri ca om, eseist, poet, matematician si iubitor de fotbal, cantand la doua instrumente in cautarea melodiei de inceput de lume care sa -i aduca pacea in suflet, redactor de revista electronica cu trend international, atent la cei care aud muzica lumii si intra in economia exacta a vesniciei, Lucian Hetco sustine revista AGERO, din pasiune, pasiune de a fii intr-o Europa in care termenul intra sub exclamatia lui Hamlet A fi sau a nu fi la modul real, dar sub marile intrebari ce unele nu s-au spus niciodata Dar ceea ce pare important pentru poet este faptul ca din departele aproape ii trateaza pe poeti, pe cei care iubesc spiritul inalt, cultura si poemele si istoria unui anotimp pierdut undeva intre primavara si toamna, un anotimp al celor alesi de Cuvant, ii trateaza ca prieteni pur si simplu, prin puterea de a intelege glasul Desi ceilalti nu aud acel glas, totusi Hetco aude ecoul lui CODUL LUi DUMNEZEU Uneori vin spre om mesaje care par neintelese sau care atrag in mirajul unei lumii care parea ascunsa Cartea lui Gregg Braden CODUL LUi DUMNEZEU aparuta la Editura " FOR YOU " - Bucuresti, 2005 este o carte ciudata pentru ca autorul a cautat sa transmita celor care o citesc si 22 celor care nu o citesc, chiar, in mod paradoxal, un lucru esential, acela ca Dumnezeu si-a pus semnatura in interiorul nostru, in noi, e un semn care ne marcheaza De aceea acest paradox, pentru ca mesajul exista oricum, poate nu suntem constienti de acest lucru, poate nu ni s-a descoperit aceasta, poate nu suntem atenti, sau nu avem inima pentru un astfel de masaj, deoarece pe o inima de piatra nu exista posibilitatea sa apara, doar pe una de carne, dupa cum scriu vechile Carti ale lumii Autorul depune eforul de a uni prin textul sau mesajul vechi cu ultimele descoperiri ale stiintei, dar punand la un loc intelepciunea veche, vizibila, cu cea nou, subtila, dar alunecoasa, rezultind un lucru cutremurator - Dumnezeu si-a lasat mesajul in fiecare celula din corpul nostru Numele lui Dumnezeu este unul ascuns in textele sacre ale evreilor, dar poate in texte mult mai vechi, un Nume tainic, mai mult decat trei litere formal scrise pe piatra, pe pamant, pe piele de animal, pe paipirus Pastrarea acestui Numele a fost o sarcina importanta a inteleptilor lumii, pentru ca omul slab, s-a temut de om, omul initiat s-a temul de cel neinitiat Viata are la baza patru elemente- hirogen, azot, oxigen, carbon, care intra in structura ADNului Surpriza vine in momentul in care schimband cele patru litere din Numele Celui Prea inalt cu cele patru elemente de baza, ni se releva faptul ca intreaga viata este creata din diferitele combinatii ale Numelui Prim a lui Dumnezeu, Cel care poate fi inteles ca " Eternul " Semnificatia literor sacre este " in interiorul corpului " si este gravata in codul genetic Rezulta ca fiinta umana are o mostenire comuna, ca viata este legata de viata, ca existenta mesajul nu e un lucru la intamplare, ci ca suntem creiati Cartea ne propune o noua stiinta - gematria, stiinta care leaga numerele de litere si semnificatia profunda a acestei legaturi Cartea este la limita speculatiei, a stiintei, a textului sacru Cine cunoaste elemente din vechile limbi ale lumii, cine are dragoste de cunoastere si care este pasionat de lucruri profunde va avea o bucurie secreta, dar va trebui sa ramana la dispozitia lui Dumnezeu, pentru ca este pus in lumina secretul din trecut cu proiectia viitorului legat de om ca fiinta pe pamant, cel care poate distruge sau poate pastra ceea ce este viu, ce iubeste si ce are sens, pentru ca facem parte din prima generatie care ar sansa sa fie o generatie de parinti ai unei lumii de pace, un altfel de lume, totusi Cartea este o carte a unui vizionar, a unui carturar care vrea sa ne atinga inimile cu puterea de a spera Autorul a simtit nevoia unei note introductive, argument dar si modalitate de initiere, pentru ca misterul ne ofera semne, indicii, ne arata intr-un fel calea si pentru ca diferentele dintre noi sunt argumente pentru a ramane uniti, conservand viata ca dar venit de Sus El pune accentul pe faptul ca teoria se intalneste cu argumentul real, palpabil pentru ca puterea cereasca este in noi mai mult decat credem Tot ce este viata vine din Dumnezeu si in Numele Lui in scrierile vechi este acest mesaj, dainuie, in fiecare celula din corpurile vii este acest mesaj la fel ca pe un pergament sacru, de aceea acest mesaj trebuie aplicat in vietile noastre, pentru a rezista in viitor pornind de la lectiile trecutului Sunt motive pentru a deveni credinciosi, pentru a crede, cunoastem putin si de aceea ne putem apropia de Cel Prea inalt doar prin credinta Cartea are si cateva note de final, scopul este acela ca fiecare dintre noi, constineti de maretia mesajului pe care il purtam sa dorim a conserva viata, pacea, de a evita caderea in Marele Nimic Autorul este un important scriitor contemporan si publicul romanesc il poate cunoaste prin aceasta carte, dar si prin altele, ca EFECTUL iSAiA - un best seller El a insistat in roul coplesitor al spiritualitatii in tehnologie ca fost inginer de proiectare in sisteme informationale, fiind un lider in lumea occidentala care militeaza pentru unirea dintre intelepciunea trecutului, cu stiinta, cu tehnologia si pacea viitorului A unit in viata sa pregatirea in domeniul stiintelor exacte cu accesul direct la templele, la manastirile trecutului si la scrierile de inceput atat cat ni s-au pastrat, pentru a le aplica in vietile noastre astazi si maine si sa le putem desavarsi Despre carte autorul marturiseste: " in primavara anului 1990, am renuntat la cariera de succes ca inginer sef in proiectarea de sisteme informationale in domeniul aerospatial si al 23 industriei de aparare, pentru a ma dedica, complet, muncii de elaborare si de prezentare a unor astfel de principii ale unitatii " Api el continua : " Aceasta carte este povestea unei ratiuni de a crede ca putem alege si ca posedam puterea unui nume unic pentru a uni familia noastra globala, in prezenta neintelegerilor care, uneori, par insurmontabile " Din pacate unele carti au nevoie de argumente din partea autorului pentru ca putini mai stim ca legatura directa intre literele vechi ebraice si elementele chimice care sustin viata, sugereaza faptul ca veche scriere Sepher Yetzirah este o prezentare foarte precisa a activitatii lui Dumnezeu, carte care se foloseste de literele care ii formeaza Numele ca elemente chimice, pentru a crea universul intr-un demers divin care uneori aluneca printre degetele noastre oarbe Cartea merita citita pentru este un argument pentru a cauta sa ramii langa Dumnezeu Ceea ce este important pentru lumea crestina e ca se confirma inca o data si intr-un alt mod ca Dumnezeu a vorbit desavarsit prin Fiul Sau - isus Hristos Recitind Evangheliile vom descoperit ca isus a spus ca impartia lui Dumnezeu va trebui sa o cautam in launtrul nostru, tot El a afirmat ca pentru a avea credinta trebuie sa-L cunoastem pe Dumnezeu si pe Fiul si sa privim la tot ceea ce face El pentru ca avem astfel posibilitatea de a primi revelatia De multe ori lucrurile importante sunt cunoscute de oameni simpli care, smeriti, citind Scriptura stiu ceea ce oamenii de stiinta se straduiesc sa afle prin mijloacele specifice complexe si uneori la limita riscului TREZiREA LA PUNCTUL ZERO E un punct zero Un punct in care lucrurile incep sa ia o alta directie, un alt punct cardinal, valul care ne duce, care ne poarta intr-o zona ce pare necunoscuta, dar care este una necesara Dupa cum defineste autorul cartii TREZiRE LA PUNCTUL ZERO , domnul Gregg Braden, punctul zero se poate stabili acolo unde cantitatea de energie vibrationala, asociata materiei scad la zero, dupa parametrii ce definesc aceasta materie Deci totul se bazeaza pe rigoarea stiintifica, dupa cum lasa sa se citeasca in cartea tiparita de Editura " FOR YOU " , Bucuresti - 2005 Lumea cauta noile sensuri ale dezvoltarii, acolo in punctul acela, omul poate trai o experienta unica, a schimbarii, a trecerii intr-un alt plan Gregg Braden depune un efort necesar pentru unirea scrierilor vechi, cu toata comoara de intelepciune primara si cu prospetimea informatiei venita din sursa prima, cu ultimele date stiintifice, acest arc peste timp, unul care uneste prin lumina, ne readuce in minte solutiile care le avem la indemana ca specie, pentru iesirea din caderea libera deliberata pe care am adoptat-o, aproape orbi in mijlocul universului Autorul uneste cunoasterea exacta, de natura stiintifica, fundamentata, cu date din manastiri uitate, din carti care au fost pierdute prin memoria noastra prea fragila Punand problema trecerii de la o era la alta ca moment unic in memoria colectiva si individuala, trecerea este atractia dintre magnetismul planetar, aflat in descrestere si cresterea frecventei planetare, amandoua aparand intr-un anumit moment, astfel ca tiparele de exprimare umana, printr-o constiinta altfel vor apare ca amprenta a creatiei, pana la nivel de celula   Ceea ce pare interesant la aceasta carte este ca totusi autorul apeleaza la valorile fundamentale ale cunoasterii si ale trairii, in primul rand la cele crestine, pe care le abordeaza cu mult curaj, ideea invierii fiind una esentiala in teologia crestina si modul de rezolvare a iesirii in eroarea pacatului isus este considerat ca Fiinta Exemplara Universala, iar mesajul sau este cel mai important pentru lume pentru ca aduce o noua speranta, o noua sansa, depasind dogmele religioase, canoanele impuse anterior, prin denaturarea invataturii originale iubirea, compasiunea si o noua viziune impun lumii un model care este cel mai viabil Analiza facuta fenomenului petrecut in urma cu peste doua mii de ani este una acceptabila, incadrandu-se in linia apologetica 24 normala Dar autorul forteaza, pentru datele care ii parvin din alte culturi, date asemanatoare il fac sa vada cu multa claritate ca mergem spre punctul zero, de acolo vom putea ajunge altundeva, intr-o stare mult mai buna Unii vor stii asta, altii se vor trezi mult prea tarziu, legati de pamant si de era in care au venit in lume Se pare ca toate acestea reprezinta oportunitatea de a redefini, ura, frica, separarea, lumina, intunericul si rolul pe care il joaca toate acestea in viata noastra, in contrapunct cu starea profunda a compasiunii, ca stare fundamentala energizanta, ce da sau duce mai departe omul si umanitatea, ca intreg Ceea ce pare important este ca oamenii traiesc sentimentul profund al schimbarii in toate planurile trairii noastre, social, politic, stiintific, religios, in timp ce lumea migreaza, este in plina miscare, falimentul unor sisteme care dadeau siguranta, nu mai au acum puterea de sustine viata ideea ca au mai existat pe pamant civilizatii care au disparut, urmele probeaza asta, scrierile sustin asta, oamenii cred asta, ne atrage atentia Dar ceea ce marcheaza lumea este schimbarea climei, mai exact a modelelor de clima cunoscute si la care ne-am adaptat, fiinta noastra incepand sa fie afectata de noile modificari Omul pare ca are darul de a dori schimbarea, a sunat trambita, a venit vremea schimbarii, nu ne mai putem mintii, o gandim, o simtim, totul este aici Studiile arata ca in structura celulei umane au avut loc schimbari care sunt adaptari la noile boli cunoscute sau necunoscute Fenomenele seismice sunt tot mai presante, numarul, durata, modul de manifestare sunt altele Uneori apar si vindecari miraculoase, unele boli crezute incurabile au fost depasite, dovada ca fiinta umana isi recapata unele puteri pierdute Enumerarile pot continua, cartea insista in analizarea lor prin metode stiintifice, iar paralela facuta intre Biblie, datele stiintifice si manuscrisele vechi din diverse culturi probeaza acest lucru, intaresc ideea si pun pe ganduri cititorul Totul in jur pare sa depuna un efort important pentru ca lumea face pasul spre adaptarea la noile modele prezente invizibil, dar real invierea este, in viziunea autorului, un termen nereligios, care inseamna trecerea constienta a vibratiei fiecarei celule a entitatii corp - minte - spirit, catre un alt model de a se exprima, iar schimbarile de pe pamant, din univers, ajuta aceasta adaptare a omului ca individ si la nivel de comunitate Cartea merita citita, desi nu face parte din traditia noastra culturala, informatia bogata, teoriile vehiculate, ideile care atrag prin deschiderea unei noi viziuni, a sperantei, a unui viitor aflat in mainile Creatorului, sunt optimiste si declanseaza noi energii Schimbarea are loc acum, dincolo de ceea ce suntem Marile profetii au prezis aceasta stiinta o confirma, viata noastra spune da Autorul e la limita dintre stiinte, e la limita speculatiei, dar si a formulei exacte Se pare ca schimbarea este aici, noi am ajuns la limita erei care a fost si suntem aproape de limita erei care vine   Metafora preferata a poetul este lumina, termenul lumina apare in toate textele vechi, este informatia electromagnetica, vizibila sau mai putin vizibila la nivelul nostru limitat care ne marcheaza fiinta si care ne tine in fiinta, iar Gregg Braden insista pe factorul lumina, poate si pentru ca in prima zi a creatiei a fost facuta lumina OMUL CARE FACE VOLUME DE POEZii 25 Un nume : ioan i iancu O editura : "SiGNATA " Un oras Timisoara intr-o vreme in care poetii par rataciti in desert, uitati de societate, uitati de oameni, pierduti in imperiul cuvintelor, departe de realitatea cruda care devora frontiere, suflete, destine, cand a publica o carte inseamna o aventura prin labirintul carnivor al accizelor, ion i iancu, editor, face carti de poezie Simplu, aproape nevazut, editorul tace, dar pune pe tava vremurilor capete de poeti spre indiferenta publica a puterii, care isi este indeajuns prin spectacolul mediatic fara iesire la mare Un volum de versuri inseamna munca, luciditate, puterea de a depasi bariere, de a trece de limite, de a casitiga o lume si de a pierde o lume, poezia inseamna putina prospetime intr-o lume in plina viteza care este in cautarea unei busole, poezia inseamna biruinta asupa indiferentei, fata de vocea eterna care ne transmite mesaje despre noi, despre viitor, despre trecut Multi poeti, scriitori din Transilvania, din zona Hunedoarei si-au recapatat opera datorita lui ioan i iancu, editorul care a stiut sa faca volume de poezii, romane, studii, o opera care ar fi ramas in manuscris, inchisa in scoica timpului, departe de viata Poate Eugen Evu, poate Dumitru Huruba, poate Paulina Popa, poate ioan Evu, poate Raul Constantinescu ar fi fost altfel, daca nu ar fi fost editorul care sa accepte opera, care sa accepte scriitorul Vorbind putin, privind in inima autorulului, al artistului editorul a spus da, acolo unde viata a spus nu, dar a dat drumul in lume la cuvinte in spatele carora exista o pace nevazuta, dar stim ca toate cele vazute sunt facute prin cele nevazute Un volum publicat a atras, un alt volum, a fost depasita o experienta, pentru ca mesajul sa fie purtat mai departe, spre viitor Totul a pornit din intelegerea suferintei, poetul, artistul este atins de suferinta, e un fel de boala care se trateaza cu putina eternitate, cu un pahar cu apa, cu un pumn de nisip pentru clepsidrele necesare Viata poetilor a fost alta dupa un volum publicat, o viata mai plina, o viata in care puteau sa creasca si copaci, direct in picioare, cu rod si cu soarele in frunze, fie la Editura " Signata ", fie la " Helicon ", Timisoara a inteles necesitatea de a planta volume de poezii in gradina lui Dumnezeu ioan i iancu a stiut secretul de a face un volum, cu rabdare, cu discretie, a depasit orgoliile artistilor, le-a aratat ce inseamna sa fi aproape de realitate Asa poetii au vazut cum tineau in palme o inima pulsand, volumul propriu de versuri peste care puteau sa cada polenuri, la inchidere de vremuri E o mare bucurie sa poti tine in palme o inima, vie, prea vie si sa privesti viitorul fata in fata, ca -ntr-o iubire Editorul ESTE acolo Critica si istoria literara nu vor putea trece usor de munca nevazuta a lui ioan i iancu, editorul care a facut mai mult decat institutiile statului, care s-au ratacit in erorile proprii, iar lumea nevazuta a poetilor stie adevarul Atat a facut editorul, a privit la inima artistului, restul a venit de la sine iNSEMNARiLE UNUi OASPETE AL LUMiNii George Popa, ne provoaca prin cartea insemnarile unui opaspete al luminii, aparuta la Editura " Timpul ", iasi - 1998, ponind de la imaginea " noptii instelate " preinchipuita de Van Gogh, aflata pe prima coperta a volumului Titlul este curajos, semnificativ si intrigant totodata, pentru ca omul a devenit cetatean al Luminii, prin isus Hristos si nu doar oaspete, omul a primit o identitate in chiar Lumina   Cartea, dincolo de a fi doar o simpla insemnare a unui oaspete, este marturia unui suflet iluminat, constient cine este Lumina lumii Motivul luminii da putere cartii de scrieri divers asortate: poeme, eseuri, insemnari, cugetari, eliberari, iubiri  26 Evident cartea incepe cu aceasta antiteza " lumina si umbra ", este o provcare, pentru ca umbrele cad, pentru ca in lumina este adevarul, cuvintele, fiintarea, indoiala   Toate pun un semn al exclamarii, in dreptul modernitatii, ca zona a luminii alterate, pentru ca exista, in firea umana " posibilitatea mortii " lui Dumnezeu, experienta a ultimilor zeci de ani, cand omul crede ca poate incerca totul, inclusiv aceasta stare, fara sa realizeze astfel " nonexistenta " sa Autorul ne provoca la " lumina beatifica ", adica la iubire, ca semn suprem al valorii lasate de Dumnezeu omului, ca dar  Totul incepe in acest moment al scrierilor insemnari asa : " in fiecare zi este prea tarziu pentru a iubi destul ", George Popa incercand cateva definitii, din care notam una : " Lumina : constiinta lui Dumnezeu de sine si de lume " Este o stare a bucuriei in acesta zona, unde experientele cad, pentru ca iubirea ESTE   Vointa de poezie este o lumina recreata, acolo sunt alesii, acolo florile dau lectii de metafizica Citez : " Poemul : cuvantul inca nerostit al lui Dumnezeu " Definitia in sine este o poezie, ca stare aurorala, ca bantuire de intrebari ceresti, ca mod de traire a omului interior, dupa modelul etern isus  Lucrurile isi recapta chipul lor etern   Este o adevarata bucurie trairea poeziei, iar autorul o intelege ca o experienta initiatica fundamentala, ca sensibilitate la lumina   Autorul se intoarece la " lumina dintai ", la desavarsire, refuzul alterarii, fiintarea fiind o creatie continua, iar in fiecare se afla Dumnezeu, confirmand afirmatia lui isus, care una fiind cu Tatal, ne indeamna mereu sa cautam imparatia cerurilor in noi, in care putem primi " clipa vesnica ", iar fiintarea este reala numai in masura in care participam la creatie, ca libertate reala a omului Gandurile lui George Popa sunt atinse de lumina, cartea sa este un model de scriere crestin, cautand desavarsirea Este si o timiditate a cautarii, este si un mod de a descoperi elasticitatea luminii, curbura ei divina, dar unele insemnari sunt usor deformate fata de Adevarul lui Dumnezeu, trecute prin filtrul unui om obsnuit cu scrisul, cu gandirea, cu studiul ca mod de rugaciune intrebare provocatoare pentru cititor : " Domnilor gropari, daca Dumnezeu " a murit ", cum de mai exista lumea, cum de mai exsitati voi, cand totul este in El ? " ( 191 ) in mod cert George Popa s-a lasat invatat de Cuvantul Cuvant, incercand retrairea starii spirituale inalte a celui ce este Apostolul Pavel si a incercat aducerea in sufletul nostru a adevarului si duhului crestin autentic, venit prin Hristos Dicolo de evenimentul de cultura, scriitorul traieste evenimentul poeziei ca fiintare  Cine doreste o curatire de pacatele clipei, se poate curata citind aceasta carte, evadand in plina lumina   " O asemnea filozofie devine conditia insasi a libertatii, a bucuriei de a fi contemporani si cocreatori cu Dumnezeu " George Popa este poet, scrie eseuri despre arta si literatura, chiar " Un compendiu al spiritualitatii universale ", a efectuat traduceri din mari poeti ca Tagore sau Omar Khayyam, dovedind un spirit puternic, plind de caldura si lumina, deschis la iubirea de oameni   Florin Vasiliu intinerind intre doi ciresi Prin cartea Japonia necunoscuta 3 autorul, Florin Vasiliu, ne indeamna la o cunoastere mai aprofundata a sufletulului propriu Suntem intariti in iesirea din propria carapace, din propria scoica uitata in adancul marii care se cheama timp Cu cat te aproprii de Japonia mai mult, cu atat esti mai aproape de Romania, mai aproape de misterele sufletului romanesc Acest lucru se datoreaza lui Florin Vasiliu care aplica asupra gandirii noastre o formula absoluta, credinta ca putem calatorii in spatiu si timp, iar la capatul calatoriei se afla un arhipelag de sentimente 3 Florin Vasiliul, Japonia necunoscuta, Editura "Haiku", 1998 27 Cartea s-a nascut firesc, chiar daca autorul a petrecut peste 30 de ani intr-o Japonie de multe ori imaginara Aflat in Romania, Florin Vasiliu a fost purtat de cuvant in Orient, undeva langa soare rasare Dupa atata vreme de calatorie totul se termina suprem ca-ntr-un "haiku"` absolut Autorul marturiseste ca a fost ajutat de sotie la edificarea cartii, acest lucru ne duce cu gandul la unirea dintre yng si yang, conform credintei orientale Florin Vasiliu marturisea : "Arde-n foc un pai   Dincolo, dupa moarte  ne vom intalni iarasi  " Ca sa-l parafrazez adaug, daca se mai poate adauga ceva - "Am fost cu tine in Japonia Dupa rasaritul soarelui  Ne vom intalni in Retezat   " Primul lucru pe care l-am deprins dupa citirea cartii a fost disciplinarea spiritului Nu stiu daca am reusit, dar am prins convingerea ca un templu se poate cladi in suflet fara sa folosesti nici un cui de fier, totul poate fi lemn, lemn viu, mirositor, pregatit sa-nfrunzeasca la sfarsitului veacului Totul este sa ai rabdare Oare suntem noi invatati cu rabdarea? Japonezul se grabeste incet, privind marea, muntele, gradina, buchetul de flori, gheisa, traditia, templul, cartea, parintii, soarele la rasarit Cel mai frumos este intr-o gradina, alaturi de flori si eternitate Japonezul ne invata cu o gradina de piatra, pura, clara, pregatita sa-l primeasca pe Dumnezeu in vizita in timp ce noi numaram pietrele secrete, care nu ne ies niciodata la numar Asa aflam ca piatra poate sa-nfloreasca, ca este mirositoare ca asteapta ca si noi rasaritul soarelui Totul este sa nu calci pe sufletul pietrei Un mister este scrierea japoneza, un mister intarit de cuvantul pe care se sprijina Japonia, poate de aceea sunt atatea cutremure-n arhipelag, poate de aceea marea te boteaza cu viata fara de moarte, mare cea furioasa, mare cea darnica De la Japonez poti invata cum se uneste fiinta omului cu cerul, doar savurand o ceasca de ceai Este o adevarata arta, este un adevarat ritual intalnirea dintre om si o simpla ceasca de ceai Trupul uita aroma, trupul uita caldura, doar sufletul priveste-n sine pentru a descoperi un zeu tainic Cu Florin Vasiliu intri-n casa Japoneza ca-ntr-un templu, acolo uiti de toate, de ieri, de astazi, de maine, de Japonia, de lume, pentru ca in casa aceea descoperi universul, este o adevarata iesire, un adevarat exod Adevarul este ca Hiroshima a fost infranta de floarea de cires, iar americanii nu pricep, ei se mira cum bomba atomica a dat flori de cires, cum infloreste timpul, cum da muguri piatra de la Hiroshima Raspunsul se afla in cartea lui Florin Vasiliu : "Ciresul infloreste intre doi poeti " Lipsa de arma, lipsa de violenta, lipsa bombei atomice, este arma cea mai temuta Matsuo Basho este un poet de geniu, el ne transmite simplu - "Fara casa, intre cer si pamant - doi calatori " Mesajul sau este profund, intelegi ca in orice calatorie, nu vei fi singur niciodata De la japonez deprinzi cum sa rezisti la valurile tsunami, la valurile vietii, mai mult inveti cu adevarat cum sa mergi pe ape, simplu, cu o puternica speranta, iar sub tine vulcanii fierb, provocand rasaritul Trebuie sa fi spulberat de tsunami pentru a te renaste, mai pur, mai curat Daca vreodata vei avea ocazia sa pornesti spre Japonia inainte de a atinge tarmul trebuie sa-nveti de la pescuitoarele de perle gustul adancului, sa te depinzi cu albastru ca stare, nu culoare, sa-ti tii respiratia si atunci vei descoperi "lacrimi de zeita" in bagajul tau de drumet Florin Vasiliu stie si este un ghid perfect, nu vei rataci insulele, cu siguranta vei trece de Naausica, poate chiar te vei uita intr-o scoica, daca zeii se vor indura Florin Vasiliu ne-a oferit prin cartea Japonia necunoscuta - 99 de ideograme, 99 de sperante, regasiri si uitari, plus 99 de blesteme O inima de iepure pentru barbatul din poem 28 " in mijlocul luminii stau iar asasinul canta la vioara " Este o imagine a femeii invaluite in propriul poem, provocandu-ne la intelepciune si la viata, este ceva definitiv in exercitiul acesta de eternitate pe care il practica Victoria Milescu Volumul de versuri inima de iepure, semnat cu o lacrima slefuita de poeta, aparut la Editura ODEON - 1998, Bucuresti, degaja o energie nevazuta, peste cititor, il copleseste cu greutatea din fiecare vers imponderabil Contactul cu poezia Victoriei este luminos, poeta strabate ziua, anii, poemul cu delicata dragoste de fulger, fraza este stricta, ca intr-o formula matematica de dragoste, din care afli viteza unui sentiment la sfarsit de secol Fiecare poem te provoaca la luciditate, imaginile curg printre alte imagini care se solidifica pe o inima de iepure, pe o inima de mistret, pe inima celui de al cincilea anotimp intelegi cu timpul ca este o imprudenta sa te nasti om, pentru ca: "aici oamenii sunt tristi  acolo nu sunt deloc  aici vor sa te convinga  acolo nimeni nu te convinge  aici totul este povara   acolo nimic nu mai este   " Este un magnet care ne atrage spre inceputuri, viitorul pare a fi intr-o nastere, pentru ca atunci am fost frumosi, am fost nebuni, dar, mai ales, am fost liberi , asta impotriva prietenilor Este ceva amar in jocul acesta de-a viata, nimeni nu are voie sa hohteasca, sa planga, chiar daca iti trece un glont prin cap Este in trupul atins de o aripa nevazuta, un sarpe de mercur alb - poezia in fiecare poem din acest volum este un clopotel, sunetul discret provoaca amintiri intr-un ritm interior invizibil, peste care se zbat imagini, secvente in alb pe alb, vezi prin poem manuscrisul Ceea ce atrage la Victoria Milescu este sentimentul dragostei, in volumul de versuri Arleziana, volum profund in care se simte femeia demna, mandra de starea ei de creatie, cautand mereu arhetipul, traind mereu prin timp, prin istorie viata atator femei care puteau face mai multe pentru viata, poeta gaseste magia de-o clipa, in care esti curentat de un tipat Volumul aparut in anul 2000 la Editura Eminescu, este un volum de mare eleganta, un volum solid, pentru ca intri in cartea splendorii, traiesti bunuri sublunare, este si o insula locuita de fiare, iar deasupra lupta nesfarsita dintre ingeri si demoni, o pecete pentru utopie Moartea nu poate invinge, nimeni nu-ti poate spune ca ai imbatranit, mai poti sparge oglinzile sub ploile albastre, uranice, cu o floare la tampla stanga, acesta este gestul etern din care se nasc lumi Se tranteste usa veacului, in noaptea cefalopodelor, descoperi ca fiecare are o parte, pentru sfarsit de veac, pentru a se reconstitui intregul Peste toate, o femeie iubeste tristetea, iese cu un cutit in mana din camera de hotel, orbita de bucurie, valiza cu lacrimi pregatita pentru iesirea din marele scandal Sub stea femeia danseaza, generoasa ispita, femeii ii este putin frig, ii este putin teama, dar in ultima noapte nimeni nu mai aude cum cad frunzele vietii in pocale Este marturisirea: "stiu atatea lucruri miraculoase  pentru a pastra tineretea, vigoarea  cunosc o multime de trucuri, de subterfugii  pentru ademenirea sufletelor Atat doar: sa asteptam, cu rabdare, cu speranta Este o profunzime in acest volum, cutremuratoare, rugul aprins nu arde cititorul descopera lumea nevazuta dintr-un poem, din sufletul femeii, acum la inceput de secol, intr-un apartament, in bratele singuratatii, "cata realitate - atata poezie  fiecare om - un vers  intreaga lume - poemul   un autor imprudent   " Poemul Cine merita adevarul, este un poem care defineste cautarea, asteptarea, tristetea, versul, dansul, cantecul: "trec dintr-un secol in celalalt  pe aripi negre de fluture  infloresc si ma scutur si tac  fara nume, varsta, obarsie " , un poem care descopera, releva esenta - credinta, dragostea fara trup, iesirea in marele infinit Marturisesc ca mi-era dor de o poezie in care a locuit o femeie fara varsta, numai suflet, in mana sa cu un cristal, trecand proba de umilinta locuind intr-un poem imposibil de scris, frumoasa, cruda si singura, asteptand 29 LiNisTEA iERBii Aflat intre poezie si grafica, Werner Lutz, este o voce distincta in literatura elvetiana, discret, sensibil, abordeaza poezia cu dragoste, desenand pentru noi clipele de har, care ne despart de lume si ne apropie de lumina raului, de intimitatea eternitatii Nascut in anul 1930, poetul nu s-a remarcat prin numeroase volume, dar s-a descoperit ca artist Volumul de versuri Linistea ierbii, aparut la "BiBLEOTECA REViSTEi FAMiLiA " , ORADEA, 1999 in traducerea lui Radu tuculescu, ne releva poezia ca pe un tablou in vreme, e semnul caderii in pacea divina, e semnul refuzului putreziciunii, acceptarea vietii adevarate, a verdelui, a clorofilei, a esentelor "Cat de usor mi-e bagajul  probabil  pot ajunge mai departe  decat am crezut  poate dincolo de mine  " , iata modelul calatoriei umane, depasire fiintei propri, depasirea destinului impus de vremuri Prezenta vietii, culoarea ei discreta, freamatul nevazut al inimii, sunt impulsuri spre nemurire: "Uneori  umbrele zac  aproape unele de altele  precum perechile indragostitilor  cand tarziu  te intorci acasa  si-ti spui  ca ai uitat  sa traiesti   " Sunt versuri care nu au nimic strident, dar vorbesc cu putere prin sensibilitate si lirism : "Sa visezi urme " , "iubirea se explica singura ", "neputinta poarta numele tau ", "ploaia incatusata de melodia sa ", "sa te intinzi langa propria cenusa ", "a auzi despre transparenta unui cerc ", "noaptea incep oglinzile sa respire ", "in spatele somnului moartea ", "a fi zgomotos si neinsemnat ", "ma botez pamant care cunoaste " Toate definesc poetul si poezia, linistea ierbii este o lectie data celor care traiesc experiente stridente in literarura si arta, o lectie despre cum poti rezista propriei caderi, intr-o seara de toamna La poetul Werner Lutz poti afla drumul spre mare, spre munte, spre tine, refuzul tipatului este descoperirea artei ca traire in sine, fireasca VaRSTELE MUNTELUi Radu tuculescu a tradus o carte profunda despre singuratatea artistului intre oameni si bucuria sa in memoria muntelui, o carte scrisa de Werner Lutz purtand titlul ViRSTELE MUNTELUi, aparuta in colectia Biblioteca Revistei Familia, Oradea - 2006 Werner Lutz este cunoscut poet si pictor nascut in Elvetia la Wolfhalden si este o voce semnificativa a literaturii universale venind din zona curata e tarii sale Puterea versului trait, scris si strigat de Werner Lutz poate sa focalizeze o lume in cuvinte argintate, sa atraga semintele eterne ale gandului si sa propuna miracolul spiritual Un om se refugiaza in munte, aproape de cer, intre ierburi carnivore, departe de iubirile risipite in urbea cu tentacule, acceptand singuratatea ca pe stare primordiala, ca pe ceva necesar, dureros, adanc si empatic Asa incepe lumea barbatului singur, deschis spre aerul tare a muntelui, spre miracole zilnice, redescopera creatia prin sunet, miros, insecte, pomi, casa de lemn, geometria verdelui, glasul ierbii, culorile ca fiinte, redescopera raiul pierdut si tace, lasandu-se scris de intamplarile banale ale zilei, trainice, lirice, curajoase   Povestirea formata din scurte poeme in proza, din ganduri care patrund in fiinta scriitorului si a cititorului, povestirea reda acea singuratate fertila, acea stare unica de viata unde lumina este prezenta, unde umorul face eternitatea suportabila, singuratatea in care se recreeaza lumea Artistul este receptiv 30 Omul este coplesit Barbatul striga, artistul tace acceptand totul ca o rugaciune aproape de Dumnezeu, muntele e personajul principal care inventeaza singuratatea poetului si o transforma in poem lung, scris pentru anotimpurile iubirii   Traducerea cartii este inspirata, Radu tuculescu prinde lirica textului si fluidul ideilor, poetul Werner Lutz este deschis lumii prin cuvinte scanteietoare, iar muntele iveste adancimea sufletului omenesc, oglinda indreptata spre univers   Casa de lemn unde s-a refugiat poetul este una care prinde gandurile risipite, era vie ca o vietate ce accepta omul: "Ma intalneam cu mine insumi, propria-mi voce venea spre mine, venea inapoi din toate directiile  Priveam nu ma aparam " Muntele se refugiaza si el in casa de lemn, ceata se ascunde in dulapuri, iar mirosul batranului frunzis lenevea in sertare   Werner Lutz noteaza: "Citisem despre singuratatea lucrurilor, si cum o mica sau mare incapere poate sa intareasca aceasta singuratate ori sa o micsoreze " O poezie, o sticla de vin, peisajul din fereastra, ecoul muntelui, sunt evenimente care dau dinamism poeziei din scriere, povestirile au ceva care atrage, miracolul vietii care exista in urechea muntelui   iata cum se termina povestirea: "Nepasarea care creste se revarsa intr-o plutire lipsita de dureri, o desprindere de pamant Nu e ca intr-o inchisoare, sa mori ghemuit in zapada, sa te lasi acoperit de frig si pulbere alba E de ajuns a-i intreba pe cei salvati Niciodata nu vor inceta a povesti despre calatoria lor in iarna, calatorie dusa pana aproape de fericire " Ultimul cuvant e fericire, singuratatea a spalat sufletul barbatului, iar lumina canibala se inghitea pe sine mereu Nu intamplator este folosit cuvantul fericire, ci este starea la care ajunge calatorul care strabate muntele cu fiinta sa firava  un pastel de toamna, uitat pe zapada, gandit iarna si scris primavara  iata varstele muntelui Cine locuieste in casa de lemn din memoria muntelui va muri cumva inghetat, cu o cheie in mana, cu zambetul pe buze, multumit de maretia frigului, ca sa parafrazam pe Nichita Stanescu, moartea fixeaza fiinta firava a omului intr-o stare eterna, conserva ideile in albul indestructibil Din cand in cand poetul face portretul spiritual al locuitorilor de la munte, sunt personaje care fac parte din decor, anima singuratatea, o dinamizeaza pana la explozia in cuvinte, cuvintele muntelui Dupa ce lectura cartii se sfarseste, cititorul ramane cumva inghetat in text, reflex al scrierilor, poezia frazei curge spre marginile muntelui, care isi arata varstele celui care accepta eternitatea singuratatii   "Linistea amiezii de vara, susurand discret Linistea intre doua respiratii, doua cuvinte Linistea strugurilor copti ascunsi sub frunze Linistea mortilor, mirosul lor de crizanteme Linistea, ca o perdea valurind in dreptul ferestrei deschise " Werner Lutz trimite spre cel care moare Este fiinta barbatului tradat in iubire Dupa aceasta urmeaza invierea, muntele i-a oferit o noua varsta   NESOMNUL FLORii Rodica Soreanu isi cauta sensul suflului poetic prin scrierile atinse de un dor dupa puritate aproape tremurator Volumul de versuri NESOMNUL FLORii , Editura "Milcovul" - Focsani, 2001 este o treapta spre o tara a vesniciei Aproape cuminte si pierduta in propriul vis, ea scris cateva volume: TRUP DE AER - 1990, apoi CONsTiiNtA DE CRiSTAL - 2002, dupa acel nesomn al florii Efemerul frumusetii atrage nesomnul fiintei in fata eternitatii 31 Starea poeziei provoaca pe cel ce sta in fata cuvantului care se traieste prin rostirea cu sufletul Rodica Soreanu isi cauta valorile, penduleaza intre Dumnezeu si esente formale, penduleaza intre mit si rostirea frumoasa, ca un fel de balsam pentru trupuri in cautarea poeziei E nevoie de concentrare a gandului pe idee, pe un filon Aceasta cautare izbucneste in poeme care iti cauta echilibrul spiritual Aflata in fata poemului, Rodica se ascunde dupa cuvinte, construindu-si un univers paralel pentru echilibrare "Ca intr-un cocon auriu  Stralucitor  ma infasor in cuvintele tale  Poezie " - poemul "Magia vorbei " Ruperea de realitate prin poem este un ritual pe care ea il traieste intens, pana acolo ca spera intr-o regasire a unui trup mai bun Desi crede ca decizia ii apartine, de fapt toate se departeaza creand acea stare de poem Un motiv al poeziei sale este oul primordial, ca o chemare a esentelor in jurul acestui ou primordial se tes taine care ar putea deschide drumuri spre o alta lume Cautarea unei tarii penduleaza intre real, spiritual si supranatural, dincolo de limitele fizice ale lumii posibile " Vin sa va aduc aminte   De stramosi  De teama oului primordial  De-a fi cuvant " - poemul "Eu vin" Exista o tara: poate tara Varanhiei, poate o alta planeta, poate altceva, cautarea devine dor dupa vesnicie si poeta isi provoaca visul de a fi acolo, dincolo de trup Energia poeziei din volum pare a fi data de un foc care curata fiinta, alteori de o lumina poate si rece, alteori de cuvant Rodica Soreanu isi cauta formulele prin care sa poata spune poezia ce o cheama in nesomnul auriu al florii, sunt formule care incearca sa prinda poezia: " argint rodit, glasul curcubeului, carari de foc, malul visarii, fug caii in noapte fara vizitiu  Sa prinda dimineata in colivie  , imparatia iluziei, secunda luminii stelare  " Dincolo de formule insa uneori poezia fuge si ramane o frumoasa spunere ce cheama vesnicia Poate ar trebui mai mult curaj pentru poeta, poate ar trebui mai multa rabdare si evitarea unor teme la moda, ca poarta stelara sau viata pe o alta planeta Unele scrieri scapa rigorii poemului ca schita miscarii prin teleportare, sau comunicarea prin telepatie, in adevar poemul se naste din trairea simpla a vietii care este un dar " Dezmosteniti de frunze  Copacii au amutit , observarea tragicului poate crea poezia, sau invazia lupilor tineri care pot schimba lumile - " Prin tine  Generatii de lupi tineri vin  Sa se adape  Din apa vie a Varanhei  Din laptele si mierea ei   Pentru Rodica Soreanu a venit clipa decantarilor, a sensului spre poemul din poem  Este un efort care merita trait, dincolo de magia spunerii pentru ca : " Nevoia de tine  E mai presus  De vreri trupesti  " PROVOCAREA DESTiNULUi LA NiNA CERANU Nina Ceranu se afla intre puterea cuvantului de a rodi in timp si uitare, la fel ca atatia scriitori sau artisti ai vremurilor noastre Societatea pare sa-i uite pe creatorii de frumos, pe cei care sondeaza realitatea si istoria, fiinta umana si necunoscutul Proza cere timp si rabdare, proza este o cronica a vietii, a fanteziei si a cautarii, cititorul firesc, cel care cauta in timp motive pentru viata proprie intr-un roman, nu mai are rabdare, nu mai are portia sa de destin in destinul colectiv in fata acestei situatii, ionel Bota, incearca sa ne reaminteasca neajunsurile noastre si tristetea si bucuria artistului in lucrarea Povestitorul si provocarea destinului ( eseu despre proza Ninei Ceranu ), Editura Timpul " Resita, , 2001 Artistul trebuie sa priveasca inainte, artistul trebuie sa-si duca pe umeri fragili crucea, indiferent de vremuri, de eternitate Analiza facuta de ionel Bota este scurta, dar profunda, cauta sa vada dincolo de taceri, dincolo de absenta Cartea ne prezinta o precisa si necesara Bio - biblografie, care ne releva viata 32 unui scriitor, datele scurte ascund o puternica traire, poate o drama, drama de a fi membru al Uniunii Scriitorilor si de a trai in singuratate, fara ca asociatii tai in suferinta sa- ti fie alaturi si traind pe de alta parte viata ziaristului, acolo unde cuvintele putrezesc si unde mor doar in cateva ore Nina Ceranu, impreuna cu ilie Chelaru, din anul 1993, conduc revista trimestriala " Orient Latin ", Fundatia Culturala " Orient Latin" si Editura " Eubeea, Timisoara Se pare ca aici prozatoarea a provocat destinul sau, pornind pe un drum care este dificil, drumul omului de cultura intr-o lume a ezitarilor, a erorilor, a tradarilor si a libertatii, care uneori poate distruge sau poate salva ionel Bota ne prezinta o lista a volumelor tiparite de scriitoare, a lista exacta a timpului trait de autor, o lista a vietii traita din chiar viata sa, dincolo de tristete, speranta, destin, drum propriu, in semnul predestinarii Titlurile volumelor sunt incitante, pline de mister, precum : " Cartea mortilor ", roman , Editura Augusta, 1998; " Umbra iscarioteanului ", roman , Editura Eubeea, 1996 Este reamintit debutul Ninei Ceranu, cu proza scurta " intoarcere cu bucurie ", Editura " Facla ", 1983, Timisoara Domnul Eugen Dorcescu semneaza cu dragoste si maturitate, cu puterea memoriei de a da viata vremurilor, prefata studiului semnat de ionel Bota Eugen Dorcescu isi reaminteste de inceputuri, cand a realizat ca se afla in fata unui talent incontestabil, acela al Ninei Ceranu, care prevestea un drum viguros, un drum al mantuirii prin scris Eugen a urmarit cu atentie acest drum, a descoperind evolutia scriitoarei, decoperind opera, descoperind omul, descoperind modul cum lucreaza Dumnezeu cu lumea si cu oamenii, prin harul sau, prin talentul primit, prin dragostea de scris primita de scriitoare De la inceputul studiului, din prefata, suntem indemnati sa privim la ruptura dintre oras si sat, dintre om si om, sa descoperim femeia tanara intr-o lume la sfarsit de veac, un fel de arhetip, aflat in laboratoarele epocii, sub tensiune, pentru schimbarea sufletului, dupa forma si durerea vremurilor Descoperim ruptura dintre oameni, totul este atins de putrezire, putrezirea sufletelor, a cuvintelor, a gesturilor, a clipei Tot ce scrie Nina Ceranu rezista prin stiinta si arta de a construi romane, timpuri, intamplari interioare si exterioare fiintei, de a descoperi puterea cuvantului scris ionel Bota in studiul sau insista pe distilarea etapelor fictiunii in opera artistului, pe cautarea destinului, intr-un dialog al lumilor, pe inchisoarea dintr-o clipa, pe libertatea ca limita umana, pe memorie si uitare, pe degradarea in spatiu si in timp a sufletului uman, pe recuperarea umanitatii si, mai ales, pe singuratate, pe " anarhia esentelor " ionel Bota scrie : " Femeile, personaje mult mai bine conturate, dezvolta mereu - inchizand  deschizand - paginile unor cronici autentice de familie, cu desfasurari paralele Practic, sunt biografii cu o transformare perpetua, gesticulatia lor, comportamentul, sunt fisurate sub aceleasi determinatii ale amintirii ( dar exista trecut in afara memoriei indelebile ? ) " Uneori ionel Bota foloseste un limbaj frust, rece in analiza sa, obiectiva, dar pertinenta si, mai ales, necesara, ceea ce atinge esenta scrierilor De remarcat in studiul sau, trimiterile la critica, la ceea ce a consemnat vremea despre romanele Ninei Ceranu, despre proza sa, iar semnaturile lui Laurentiu Ulici, Eduard Covali, Dumitru Huruba, Al Forin tene, ion Ariesanu, Radu Ciobanu, vin sa ne atraga atentia ca la Timisoara este cristalizata o opera, ca marturie prin timp Cornel Ungureanu recunoaste cu sinceritate realitatea care ne acuza : " Daca ( inca ) tanarul critic de la Oravita scrie o carte despre Nina Ceranu, inseamna ca a citit PENTRU NOi pagini care merita a fi regasite Poate fi ascuns ceva Ochiului Divin ? Totul este descoperit in fata lui Dumnezeu, de aceea orice viata de scriitor, orice roman, sau orice cuvant trait, scris, citit de artist este un eveniment spiritual profund RESPiR SUB ALT CER 33 Nina Ceranu ne invita transant la o calatorie spirituala intre doua lumi in romanul Respir sub alt cer 4 , o poveste aparent simpla, povestea unui om la sfarsitul zilelor sale, epilogul unui destins, apoi efortul de a rezista timpului prin scris Romanul a avut drept consilier editorial pe ilie Chelariu si lector pe Eugen Dorcescu si a aparut sub egida Fundatiei Culturale "Orient Latin", Timisoara intamplarea se petrece la Clinica, acolo iachint scrie un jurnal, un scurt jurnal in care zilele se topesc sub apasarea bolii, in prezenta Annei, sotia, a medicului, a timpului bolnav de perspectiva Experienta e una brutala, care macina memoria pentru ca boala marcheaza partea intima a fiintei, dar speranta ca acele ultime cuvinte scrise vor da o alta dimensiune omului prin marturia sa Povestirea este una reala si simbolica in acelasi timp, omenirea bolnava aflata la sfarsit de veac, cu ultimele impresii, cu nadejdea in mesajului pe care il lasa prin scris pentru o alta lume care vine dupa ea, cu boala care este un personaj mai mult decat real iesirea din singuratatea destinului se face deci prin povestire, acea insiruire de fapte, nume, imagini, anotimpuri, spaima, eroare, amintire Cartea are o prefata de Cornel Ungureanu care conchide ca Nina Ceranu pune in lumina mesajului despre concluziile unui om referitoare la existenta, intr-o lume care si-a pierdut identitatea Romanul are ca tema speranta omului de a sta intre doua lumi, posibilitatea de a rezista sub alt cer, o idee crestina simpla dar profunda Personajul povestirii pare a fi autorul cartii, de fapt scriitoarea se transpune in mintea celui aflat pe patul din clinica si, surprinzator, reuseste sa patrunda in lumea barbatului care isi pierde viata treptat, cu fiecare zi, constient, atent la sotia sa Anna, privind ca intr-o oglinda intoarsa, reusind sa citeasca viata din vorbele, din reactiile ei, din teama ei, cumva detasat de tragedia proprie Scrierea povestii da senzatia de viata din plin, e narcoza care tine sub control durerea fizica si durea spirituala care o urmeaza, prin refuzul perspectivei imediate in spatele textului scris se simte tragedia dura, traita, posibila, in planul realitatii imediate, mesaj pe care autoarea reuseste sa-l transmita prin empatie Clinica este intr-o alta tara, departe de arealul normal al personajului, calculele vietii sunt altele, peisajul din fereastra altul Se simte efortul de a evada din criza existentei cauzata de boala Boala e una reala, devine personaj, e personajul de fiecare zi care declanseaza energiile mortii, paradoxal, tragedia se transforma in speranta, in imn dedicat vietii trecute, prezente, viitoare, un imn discret, implicit, necesar Cantecul dedicat vietii ca viata, cu toate momentele cruciale: dragoste, moarte, boala, calatorie, speranta, mesaj, calatorie, iesirea din criza prin perspectiva altui cer Acest lucru rezulta din vigoarea imnului, nu din explozia expresiei "Orice zi in lumina e o binecuvantare de la Dumnezeu Aproape ca nu mai conteaza cum o traiesti E suficient sa vezi soarele, sa te mangaie cu caldura lui si sa simti ca inca esti in atentia lui Dumnezeu " -aceasta este starea povestirii, esenta ei, sa fii in atentia lui Dumnezeu, ultima frontiera pentru sufletul apasat de timp, durere si vesnicie Viata din Clinica este sparta de visul dragostei carnale, un vis care demonstreaza energiile neconsumate ale fiintei, explozia vietii care biruie moartea, femeia aceea din vis e reala dar si simbolica, e poate moartea, femeie fara chip, ca o statuie vie din antichitate, lut si simbol, amintirea Evei care da viata si aduce moarte in acelasi timp, prin pacat Amestecul acesta e doza necesara pentru existenta zilnica > 44 Nina Ceranu - Respir sub alt cer, Editura "eubeea" - Timisoara, 2009 34 E apoi visul declansat poate de tratamente, poate de miscarea creierului in jurul ideii de viata, e visul de inceput al dragostei, o dragoste eterna nascut din lipirea fiintelor gemene, el si ea, matricea de la inceput, formula care rezista timpului, cu toate darurile si erorile posibile Regasirea sinelui in sinele cu alte forme, cu alte tristeti Aceasta dragoste care revine brutal in vis si in existenta eterna, dar reala, e un cantec, e poemul dar si povestirea, moartea si renasterea, caderea in pacat si eliberarea prin ritual, acolo, la marginea marii, in aerul sarat si inalt, ceva intre libertatea absoluta si inchisoarea absoluta, presiunea care naste dragostea si prin memoria carnii intrebarea fundamentala: de ce ea si nu alta femeie? Raspunsul e poemul ritmat de idee Cantec de lebada, cantecul plecarii Ultimele cuvinte: Anna, Anna, apoi o luminita care vesteste alt cer Trecerea e posibila, constiinta trecerii se fixeaza prin scris, ultimele puteri pentru a depune marturia despre viata, cuvintele simple care contin complexe timpuri traite Nina Ceranu a preferat simplitatea povestirii pentru a reda tragedia existentei, dar si grandoarea ei, la limita dintre doua lumi Mesajul devine puternic cu fiecare poveste din povestea cea mare de la Clinica ideea sinuciderii, posibila in situatii limita, e depasita de speranta altui cer Valorile crestine biruiesc, viata omului nu e a omului, e stropul de aur venit din alt cer "Modalitatile despre modul cum sa inving boala au devenit cele mai importante si incep sa semene cu o meserie Pot sa scriu cel putin un tratat despre incercarile de a ma eschiva, ca sa ma furisez de Neprevazuta " Lupta cu boala e o stare a energiilor primare Romanul arunca o perspectiva asupra viitorului mundan prin descrierea traditiilor specifice romanilor dupa moarte, traditii care incep de devreme, insul care isi cumpara sicriul de timpuriu pentru a fi sigur de respectarea ritualului, pentru linistea proprie si pentru ochii celor care raman Romanul trimite la o alta experienta literara redata insa prin versuri de Valeriu Bargau in volumul Tratat despre morti, aparut dupa moartea poetului, in anul 2008, sub ingrijirea sotiei acestuia, Mariana Pandaru, un volum care are ca obiect viata individului pe patul de spital, la limitele posibile, sub tensiunea altei existente De fapt e povestirea unui om, marinar, care in timpul vietii a calatorit in lume si acum, la final de existenta, calatoreste, compensatoriu, la modul spiritual, e miscarea spiritului care atrage celalalt cer TAiNA CaLaTORiEi Chemarea la calatorie este pentru om una dintre chemarile esentiale La inceput omul era in cautarea unei cetati, pentru ca cetetea era si una de aparare impotriva vrajmasilor Pe urma omul a invatat sa calatoreasca in cautarea unei cetati ceresti, plina de lumina, acolo unde, poate, curge raul acela plin de viata si dadator de viata Nina Ceranu in cartea sa CEEA CE LUaM CU NOi- cartea aparuta la Editura "Eubeea ", Timisoara, 2005 transmite bucuria calatoriei, a iesirii din pamantul romanesc in locuri din alte zari, ducand in inima cuvantul romanesc si ideea iesirii din cenzura zilei Dorul dupa calatorii al romanului a fost unul adanc si profund, limitati la locul nostru cel de toate zilele, inainte de 1989 priveam doar cu sufletul spre altceva, era un fel de evadare si un fel de protest impotriva lanturilor nevazute, poate si o recompensa, pentru ca atunci sentimentul era unul coplesitor, insuportabil, cine putea sa tina spiritul uman legat doar de o ideea straina, cand omului i s-a incredintat intreg pamantul ? Povestirile acestea scurte, dar pline de o bucurie de neoprit ale Ninei Ceranu, sunt scurte mesaje ale romanilor catre romani venite din Germania, Moldova, Cipru si poate numarul acesta de trei puncte cardinale este important in miscarea spiritului inspre marginile pamantului 35 Scriitoarea povesteste detasat, simplu si adanc calatoriile, de fapt o singura calatorie in cautarea libertatii spiritului in Germania sau oriunde descopera romanii pur si simplu, dar si semnificatia profunda a locurilor prin semnele locale menite sa-l marcheze pe romanul cautator de patrie in alte patrii Nina Ceranu descrie gesturile simple ale calatoriei si intamplarile care se produc intre oameni in orice calatorie, realatiile acelea poate repede uitate, dar care totusi marcheaza fiintele noastre efemere, orice iesire are sensul ei in Germania descopera lucrurile mari de care romanii au citit, au auzit si s-au bucurat, si disponibilitatea pentru a invata Fundatia Beethoven are 60 de asociatii sau fundatii din intreaga lume care sutin memoria mareului compozitor, pentru ca pastrarea intacta a imaginii unei idei inseamna mari sume de bani, efort, rabdare, dorinta de a conserva spiritul acela de evadare din obisnuit in eternitate cu manuscrise, cu fotografii, cu pianul, cu viori, cu atate lucruri care mai pastreaza farmecul discret si neinteles al geniului si care toate astepta reintoarcerea compozitorului Sau poate amintirea batranului Rin care leaga lumile, pe malul caruia sta Lorelei incremenita in stanca si pe stanca, pazind dragostea plecata si speranta care poate lega oamenii asa cum se leaga imperiile prin vreme, fecioara frumoasa care isi piaptana parul de aur si canta lumii la margine de rau, o melodie minunata, pana cand marinarul uimit este inghitit de valurile flamande, vrajit de cantecul acela pe care il canta Lorelay, totul o poveste trista, straveche care te cuprinde in aerul racoros langa muntele care se face de lumina precum in gandurile lui Heirinch Heine, poetul celebru si atins de dragoste   Mai retine Nina Ceranu statuia carbunaresei din cetatea medievala care traia din vanzarea carbunelui si retinea doar cat sa traiasca, restul daruia celor in nevoie, edilii din Linz au inteles ca exemplul ei este unul care merita pastrat intact, este imaginea femeii care duce cu spatele carbunele pe vreme buna sau pe ploaie pentru a-i ajuta pe altii, un efort care ar trebui sa marcheze Europa "Mintea mea tese o poveste tragica: >Este poveste zilnica a celor care spera ca altundeva vor trai mai bine, mai altfel, ca vor descoperi o alta lume, care, iata, are aceleasi tipare   Deoadata sufletul obosit al calatorului descopera o biserica si cauta odihna eternitatii, chiar daca biserica este altfel, Dumnezeu este acelasi, formele par a nu mai conta, calatorul iese de acolo senin, pacea este semnul ca Dumnezeu lucreaza   Edavadea la Chisinau a Ninei Ceranu este una a paradoxurilor, in cautarea Romaniei acolo este totusi altceva, inscriptii bilingve, rusa si romana, oameni care vorbesc la fel, par a se intelege in ambele, doar dorul dupa timbru placut, orginal, al romanilor mai atinge pe oameni, e un dor care invaluie, un dor de CASa   in Chisinau se descopera piata de legume, aproape ireala, bogata si diversa, e semnul unei prospetimi neasteptate pentru ochiul romanului, o apropiere de natura aproape violenta pentru cel care traieste la oras, intre betoane si autovehicule  intalnirea cu scriitori din Moldova pare a fi emotionanta, ei sunt mai aproape de sufletul uman, de tot ceea ce respira in stil romanesc si care bate in ritmul secret al iubirii de limba romana, poate diferit de modul de organizare a culturii in cetate, mai altfel, mai de departe   Ochiul a vazut in Moldova ceea ce inima dorea de multa vreme   Dar calatoriile Ninei Ceranu capata o alta dimensiune in Cipru, un fel de miraj, simboluri vechi ale crestinismului sub influenta greaca, o izbucnire de lumina si viata si mituri vechi care au ramas intacte, ca muntele care naste o manastire, icoane vechi care cheama minunea, sate simple si inimi care vibreaza, iar calatorul nu intelege conflictele intereinice, razboaiele nejustificate de nimic decat de orgolii, mandrie si, la cealata parte a istoriei, indemnul ca marele om sa-si urmeze drumul: "Soarta hotarata de Domnul trebuie s-o urmezi Mare om Lasa spritul de sus sa-si fie ghid si in tine insuti trezit sa fii Pentru ca drmul spre stele sa fie linistit " 36 "De pe acoperisul castrului medieval, mare se vede in tot albastrul ei Sparturi in zidul puternic - lacasuri pentru tunurile ce-au vegheat meterezele cetatii Un tun e inca indreptat, cu gura lui de foc stins, spre fantomele corabiilor din zare " imaginea unei tari la margine de Europa, dar cu spiritul european planand ca pasarile peste paantul flamand de istorii nespuse   in calatorii reale si tainice in acelasi timp, scriitoarea nu a a fost singura, au insotit-o romani, prietene, durerea de nu fi mai aproape de lumea ca lume si o incercare timida de initiere in tainele calatoriei  nostalgii neexplicabile, venind din directii surpinzatoare, amintiri despre lucruri care s-au mai peterecut, un miros proaspat de inceput de lume, totusi   O ALTFEL DE VEDERE OCHiUL DE LiTERE, este o antologie a scriitorilor nevazatori participanti la Concursul de creatie literara " Pasii profetului " - Oradea, Editor " Bibleoteca Revistei Familia " , 2002 Titlul este incitant, ne provoaca la o altfel de vedere, scriitorii par a vedea ceea ce este dincolo de cuvinte, cauta si gasesc o certitudine a luminii interioare Uneori cei care au ochi nu vad, iar cei care nu vad in afara, spre lume, vad in interiorul unui taram mirific, vad cu inima De aceea este importanta aceasta o alta vedere, spre infinit Talentul nu este conditionat de conceptiile umane dspre daruri, sunt daruri care vin de sus, iar efortul in plan spritual al scriitorilor nevazatori, este demn de urmat de cei care vad si nu vad, in adevar Ceea ce atrage la aceasta carte este curatenia versului, a spunerii, parca poemele descopera cititorului o puritate pierduta, scriitorii, care, dincolo de trup, vad cu ochii sufletului, privesc spre Dumnezeu ca spre o sansa adevarata, reala Scriitorii nevazatori nu fac experiente, nu se joaca cu ideile, cu expersiile, cu trimiterile, ei " privesc " in curajul lor spritual spre lumina adevarata Scriitorii care vad, unii, parca atinsi de o boala nevazuta, folosesc teme, limbajul ca pe o carpa de sters stessul zilnic, si-au pierdut busola, nu mai pot aprecia darurile simple ale vietii, tipa unii la altii, au orgoliul de a -si striga " nevederea ", in plina zi, la sfarsit de vremuri De aceea scriitori care vad ar trebui sa invete de la cei care nu vad iubirea de cuvant Gheorghe Ardeleanu priveste la isus, ca la cel care tamaduieste sufletele, care ne invata pescuitul in apa adevarului "Ne cununam sub un altar ceresc  Placerea e sfintita prin credinta  Pe crucea stanga taina o traiesc murind transfigurat de suferinta  " - Crucea stanga - Aurel Alexandru Banciu iar Monica Diana Buciuman se roaga : "Doamne, da-mi putere, pasii nu mi-i frange  Nu starni in mine vise fara zbor Caci singuratatea din oglinda plange in descant salbatic trandafirii mor  " Este o cale de a deschide portile din cer, cu sinceritate, cu nadejde, cu iubire Viorel Serban priveste spre dragoste ca spre o alta dimensiune, descoperind iubirea gingasa, magnetice campuri care invaluie indragostitii, simtind femeia ca pe un izvor imbatat de ispite ( Femeie ) si poetul striga spre isus: "Doamne, de n-ar canta cocosul !  De-as trece dincolo de pacat ;" Poetul Radu Sergiu Ruba surprinde cu exactitate starea vremurilor: "Prostul satului  ii imprastie pe intelectuali ca pe vrabii detonand in mijlocul lor bomba cum ca sfarsitul lumii a si venit , iar intelectualii incep sa calculeze starea de "propaganda", ideea de marginal Radu Sergiu Ruba prinde esenta: "Daca vrei sa scrii cu adevarat  trebuie sa scrii despre tine  adica despre noi iar aici nu ti-e ingaduit sa spui orice  Ca noi stii tu prea bine nu suntem doar ce parem a fi dar nici n-an hotarat decocamdata cum ne-ar placea sa i se para lumii ca suntem " Desi antologia este limitata ca numar de poezii sau proze, descoperim o experienta de viata care fulgera veacul, o experienta care face de rusine "marea poezie " a manelizarii Fiecare scriitor din antologie are ca semn o alta pata de culoare care vorbeste, dar exista un fir subtire de 37 nisip care leaga nevederea de vedere, care leaga scriitorii adevarati intre ei Ceea ce putem remarca la scriitorii nevazatori este faptul ca nu au fost invinsi de viata, aproape toti au studiat cu staruinta, au iesit biruitori prin acest lel de scriere, sunt abosloventi de facultate si de marea scoala a vietii si iubirii Ei nu au cedat, au privit inainte pentru ca acolo era un altul care mergea Cuvantul adevarului Acolo unde pare ca lumea nu mai are la indemana mari teme de scris, acolo, scriitorii din antologie, descopera frunosul :"E vara Au luat ciresii foc " ( Manda Maier ); descopera eternitatea simpla, zdrobitoare, care nu trece "Vad un poet murind incet  cu fiecare vers nescris Copac infrant de-al vietii vant Dar odihnind in paradis " ( Dan Cristian Manolescu ) Antologia este realizata de Gheorghe Vidican, cu un cuvant inauinte de ioan Moldovan, nu are trecut pe coperta nici un pret, pentru ca scriitorii din antologie au invatat cu adevarat ce inseamna pretul vietii recastigate prin poezie, prin scrierea cu viata EXiL PE O BOABa DE PiPER in nr 3 ( 41 ) 2006 din " Nova Provincia Corvina ", poetul Eugen Evu publica un interviu cu omul de idee si totodata poetul Mircea Dinescu, un interviu putin intarziat dar destul de actual prin idei, prin fraza cu simbol si bob de piper, prin dorul dupa poemul necesar Eugen Evu a intuit ca in viata sociala a Romaniei Mircea Dinescu a provocat " fenomenul Dinescu", poetul care face revolutie, vede, da cu pumnul in masa, vrea ca viitorul sa fie aici, vrea ca trecutul sa fie altfel, parca modelat de forte pe care nu le-am perceput in istorie la vremea potrivita, e un fenomen atipic, Mircea Dinescu, un adolescent care stie idei vechi, in forme care au iz de sampanie Evident ca poetul Dinescu este unul important din acest veac trepidant si plin de riscuri din Romania paradoxala El isi asuma riscurile, dar ca poet multe lucruri esentiale nu le poti transmite prin poezie, sunt putine lucruri de esenta, apoi urmeaza repetarea, abordarea unor noi teme, dar pe acelasi ritm interior, care uita prospetimea, e, de altfel, crucea fiecarui creator, iar timpul macina incet ca o moara veche de lemn pusa pe un rau de munte Adevarul desfasurat de Dumnezeu prin poet are timpul sau, dincolo de acest timp, e lucrarea omeneasca, dar care nu dureaza   Pozitia lui Dinescu la CNASAS nu poate fi decat benefica aparent, poetul care are curajul sa strige in piata cetatii, el cel ce vede destinul uman in miscare  Dar totul este aparenta, daca esti activ in institutiile statului de drept, in plina democratie de sampanie, efervescenta si fosforescenta, regulile sunt altele, aici trebuie adaptare, o adaptare serioasa, o privirea a lucrurilor dupa alte reguli, poetul ramane descoperit, in piata cetatii se arunca cu pietre, e dreptul poporului care simte sangele in aer plutind sa dea cu piatra, care vrea schimbarea fara de valoare, dar care se cere la un moment dat   Nimeni nu se gandeste la faptul ca pentru a arunca piatra spre cel condamnat trebuie ca tu sa nu ai pacat, asta e mult prea secundar si, drepti sa fim, nu este european, este crestin   Din pozitia de functionar public trebuie sa respecti legea, ori cum sa tii poetul sub lege, ce este aceea lege ? - el are legea sa, asta trebuie sa faca, sa fie prezent in piata cetatii   Din aceasta pozitie trebuie sa ai grija sa nu folosesti numele oamenilor cum vrei si cand vrei, e o alta lege care protejeaza datele personale, drepturile omului, nu poti arata cu degetul pentru ca personalitatea umana e protejata in ciuda adevarului nostru cel de toate zilele care ni se pare cu adevarat original desi, drepti sa fim, cam peste tot se petrec lucruri asemanatoare, doar suntem in vreme din urma cand cei mai multi se vor vinde, se vor barfi, vor tipa   38 Criminalul are drept la avocat si la medic  E drept, e nedrept, asa e in statul acesta pe care, iata, il vrem altfel  Orice act al functionarului de stat poate fi atacat in instanta, se poate face contestatie, numai dupa ramanerea definitiva a unei hotarari judecatoresti poti arata cu degetul, iar daca functionarul greseste atunci poate fi pus la plata, chiar poate fi condamnat, asa e legea si asa se petrec lucrurile in democratie, nu poti spune cu glas tare nimic despre un om daca nu sunt argumente solide, trebuie sa taci, sa privesti si sa actionezi, chiar daca legea e nedreapta Cred ca marii rechini ai politicii vor face bani grei din dosarele de CNASAS atat timp cat functioneaza statul de drept cu drepturile omului   Apoi e greu sa dai cu piatra folosind probele statului totalitar in democratie, un paradox greu de digerat de catre societatea civila, numai bunul Dumnezeu poate face dreptate printre interese, acte false, declaratii interesate, legi in vigoare la un anumit timp, dar care nu mai sunt actuale, alte legi care nu se aplica unor situatii trecute, printre scopuri ascunse si printre sisteme financiare construite cu multa arta, cu putere, cu abilitate, cu legea de partea ta, pentru ca, nu-i asa, cei la putere isi fac legea lor, doar nu vor face o lege pentru altii, ar fi culmea capitalismului socialist si a birocratiei de amorul artei   " Fenomenul Dinescu " exista, insa, el nu mai poate functiona ca in socialism, e peste puterile puterii sa accepte asta, sunt alte reguli Poate Dinescu ar fi trebuit sa taca, sa inregistreze marile drame ale poporului roman si sa scrie o carte care sa cutremure inima omului, dar asta ar insemna sa-si renege opera si apoi, deja, e prea tarziu, a fost prins in valul politicii si in val sunt politrucii, cei care au alte reguli, regulile lor, s-ar putea ca fenomenul Dinescu sa aiba un alt curs, un alt " trend " si un alt " brand " dupa planul politrucului de serviciu Crestinii, oamenii simpli, stiu ca iertarea e legea cea mai buna, ca judecata cea mai perfecta e la Dumnezeu, cand omul vrea sa judece, sa ia locul lui Dumnezeu, atunci EL tace, ne lasa, vorba apostolului, in voia mintii noastre blestemate   Dinescu ori va scrie ceva de exceptie, mai degraba un roman decat poezie dupa experienta CNASAS, ori va fi obligat sa-si traiasca opera: EXiL PE O BOABa DE PiPER   Cand Dumnezeu se atinge de poet nu-l lasa sa faca tot ce vrea, poetul trebuie sa cante viata pur si simplu, asa cum e, sa inregistreze fapte, oameni, istorii, in vers cu sens spre infinit  , cel ce judeca e totusi Dumnezeu   Viata poetului Lucian Blaga e o marturie, cea a lui Nichita alta, cea a poetilor din inchisori alta   Avea dreptate Mircea Dinescu cand scria ca un monstru ar trebui din munti pe schiuri sa coboare si sa fecundeze fragedul robot, e dreptatea sa care se poate indrepta chiar spre el ca o sanie in plina ninsoare   Monstrul de serviciu e chiar la colt, chiar la intersectia marilor bulevarde, ducand in rucsacul de voiaj boaba de piper   Fenomenul este unul reprezentativ pentru omul de arta care are toata libertatea sa fie un lider de opinie, dar, care nu mai are rabdare ca procedurile sa curga, la fel cum firul de grau creste numai in timp, strabatand anotimpuri pentru a se face paine alba pe masa romanului, intelectualul ca si timpul, vorba lui Moromete, nu mai are rabdare, e mult mai important sa se vada personalitatea sa, persoana sa, ca un sigiliu pe manuscrisul istoriei, e flamand de o foame nedefinita, un fel de boala care macina si ne macina, desi ar trebuie sa fie altfel   Deci, monstrul de serviciu e chiar la colt, chiar la intersectia marilor bulevarde, ducand in rucsacul de voiaj boaba de piper si camasa poetului   O iNTiMiTATE ViOLET 39 Starea de ViOLET 5 este cadoul poetei Carolina ilica pentru iubitorii de poesie, intr-un an in care secolul si-a aratat o umbra violeta Editura "AXA" - 2001, din Botosani a ales o forma de prezentare simpla, dar relevanta pentru poeta, un mic animal pare sa fie acest volum, care traieste intr-un aer violet in care se mai iubeste parca, la sfarsit de secol, la inceput de vreme Carolina ilica sufera pentru sentimentul iubirii, a facut din iubire o adevarata religie, e cautarea nesfarsita a femeii dupa infintul dintr-o imbratisare, pana ce sufletul se face violet, intr-o vara violeta, cand toate iubirile dau rod Poeta a surpins cu delicatete cautarea femeii dupa jumatatea divina, a pus in lumina si forta femeii de a gasi jumatatea pierduta prin generatii, e o cautare pulsand magnetic, pentru o incoronare in clar - obscur Orice anotimp, orice fiinta, orice clipa, duce spre partea nevazuta dintr-o iubire Chiar daca vine toamna, atunci sufletul femeii migreaza dupa sufletul barbatului, daca este vara, iubirea ca un fruct isi arata samanta, o samanta dintr-un fruct exotic, dintr-un fruct ce pare dintr-o alta tara, dar e, de fapt, dintr - o tara nevazuta, uitata de cei doi din prea mult bine, din prea usor De atata rod lumea se face mica, cei doi, un barbat si o femeie, o femeie si un barbat, fac lumea mai mica, e un joc de-a caderea in starea de dragoste dintai, profunda, uitatoare de sine, candva am fost atat de intimi cu natura, cu Dumnezeu, sarbatorind pana ce iubirea capata gustul vinului rar, tasnind dintre punctele cardinale ale unui sentiment pierdut, pururiu Ritualul este simplu, trimitand la o cina mirifica, eliberatoare ce pregateste iubirea, femeia cu tot trupul pregatit, dar cu sufletul de fetita, in cautarea puritatii, a sentimentului de inceput de lume, a leganarii in fata luminii tainice din noapte, asa este o cina a barbatului si a femeii, singuri pe lume, simpla, doar fructe si rod, si starea de cutremur pe dinlauntru, intr-o liniste primordiala, o cina pe placul celor doi, arhetipul ei si arhetipul lui, dezbrcandu-se de trupurile violet iubirea transcede in ploaia simpla de vara, ploaie ce imbratiseaza, cauta trupul barbatului ca o femeie, pudica la inceput, desfranata la sfarsit, ca o amanta, e o stare de debandirea maturitatii, in plina imbratisare, o intimitate perfecta ce duce la vis si realitate, in aceeasi secunda, la bucurie si la imagerie, o ploaie ce revitalizeaza totul numai privind, numai crezand E atata maturitate in aceste poeme violet, incat pare ca nimic nu se mai poate petrece, sufletul cauta sufletul, doar privind la fructele coapte, poate doar sfarsitul lumii Poeta isi releva deminitatea feminina, o tandrete de a regasi mereu, cu suflet de iubita eterna, parca fugita din poeziile lui Eminescu, sau din jocul serios de-a iubirea a lui Nichita Stanescu Dincolo de perfectiunea iubirii, cititorul incearca un sentiment propriu de frustrare, dar unde este dragostea ? dincolo de cei doi, poate raspunsul e doar talmacirea unui vis visat demult de o femeie care tanjeste sa reinvie, alaturi de iubitul perfect E un joc intre lumi paralele, care da rod, care duce undeva intr-un rai cu fructe exotice, ritualul este perfect, sentimentul este deplin, doar vara este un alt anotimp Carolina ilica a evitat vulgarul si a reusit, a casigat o provincie de sentimente, undeva la margine de timp, ca o sarbatoare dupa care tanjim, e sarbatoarea iubirii important este ca poeta nu se minte, starea de violet este o stare pura, a suferintei de fapt, din care nu se elibereaza, ci face o misiune la limita unei secunde, viziunea este moderna, fructificand experienta unor generatii de poeti, cu un limbaj fara excese, doar atingere de animale salbatice, simturile sunt provocate pentru a deschide noi vieti intr-o iubire, secretul cel mare este ca cei doi sunt deja, dar nu inca, unul, ca un fel de rod in rod, cu un fundal exotic, dar profund Rafinamentul poetei duce la gesturi pure, dar care nu sunt cautate, ci revelate, o printesa care fuge din decor intr-o culoare mirifica, violet Am putea afirma ca poeta este una talentata, cu o personalitate disticta, dar de fapt traieste un poem nesfarsit de iubire, tensiune producandu-se acolo unde dragostea este de fapt 5 Carolina ilica, Violet, versuri, Editura "AXA" - Botosani, 2001 40 imagine din oglinda unui cuvant iubirea presupune doi parteneri, un barbat si o femeie, dar dragostea ii contopeste intr-un singur trup, cu doua suflete rotitoare, de floarea soarelui E anotimpul supunerii, dar si al evadarii violet Volumul Violet ne prezinta numeroase trimiteri critice pe marginea altor volume scrise si traite de poeta Carolina ilica, o biobibleografie, traducerile, alte trimiteri spre opera autoarei, dar noi doar mai scriem : acest volum cade in fata iubitorului de poezie ca sarpele raiului, dupa ce a ispitit, e o inchisoare in cuvinte, sau in noapte Oricum fluviul acela curge spre cealalta parte a lumii TaCEREA CA FORMA A POEZiEi SAU UN CiREs FANTASTiC Mariana Zavati Gardner ne intampina cu poeme bilingve - volumul Pelerini, Editura " Napoca Star " , 2002 - volum care ne propune o migratie in simplitatea vietii, in stare de smerenie, in fata unor locuri care par sfinte si in fata unor oameni care adesea trec neobservati, dar care marcheaza vremea cu discretie, dar semnificativ, dovedind ca orice om este o valoare in fata eternitatii divine Pentru veacul acesta, uneori, trec neobservate vanzatoarea de bors, spalatoreasa, cusatoreasa, personaje neinsemnate in fata celor care fac legea timpului, dar care duc in suflete un destin Poeta se apleaca peste margine de secunda si descopera gesturi, culori, stari, umilinte Dincolo de zidurile fragile ale clipei se descopera casa mamei, plopul tremurator sadit de tata, livada cu stupi, umbra de ienupar, locuri ce atrag vesnicia, unde exista un strop de sfintenie Nimic strident in peisajul acesta, poeta se refugiaza intentionat intr-o lume aparent insignifianta, banala, abandoneaza peisajul secolului, abandoneaza peisajul culturii, refuza marile evenimente, totul pentru a redescoperi locul unde nu s-a intamplat nimic, locul unde Dumnezeu priveste cu incredere, in ochii celui de sus si o cioara are valoarea vietii, a creatiei, apoi livada, stupii in mijlocul lumii acestea este un cires fantastic, sub aripa Duhului Sfant, un cires care rodeste, un cires pe sub care trece bunica, fiinta care se reintoarce la adevarul din inceputuri, la simplitatea vietii din raiul apropiat, acolo unde bolta este de culoarea viespilor in poemele simple, nu se gasesc metafore, trimiteri, idei care sa cutremure, exista doar viata, poeta vadit refuza artificiul literar pentru a se retrage in abosolut, in simplitate de acolo de unde poti sa -ti inchipui ca exista ceva, deoarece casa cea veche se indeparteaza Poeta s-a nascut la Bacau, a stduiat engleza - franceza, a absolvit studiile universitare ca Master of Science in Philology si preda engleza in Romania, cat si latina, franceza, germana, spaniola, italiana in Anglia si, mai ales, a scris versuri, recenzii de carti, critica literara, a scris, scrisul fiind o eliberare de boala veacului, mandria de a fi intelectual in vremuri in care, iata, calculatorul corecteaza un poem, insensibil, tacut, distant, in moarte " Citeam sau priveam cum creste via;   Urzeam fantezii extravagante pe care domisoarele le nascocesc fara legatura directa cu ce urma  Sa se intample " 41 COSTACHE iOANiD SAU PURiTATEA TAiNELOR in anul 1938 Costache ioanid, poate mai putin cunoscut poetilor si criticilor de moda noua, traieste o experienta profunda Este operat, iar in timpul operatiei atinge stadiul de moarte clinica, totul in urma unui diagnostic gresit in aceasta stare, are ocazia sa-si priveasca propriul trup imobil, de sus, din tavanul salii de operatie Dumnezeu i-a acordat o viziune, a ridicat putin draperia, a ridicat putin un colt de eternitate pentru ca poetul sa poata percepe, intr-o stare deosebita, taina in anul 1939 descopera legatura dintre profetie si Biblie, incepe sa studieze cu profunzime pe marii profeti in anul 1940 incepe studiul Bibliei, impreuna cu Richard Wurmbrand, un mare crestin Desi este patruns de puterea cuvantului sfant, prefera sa-si recite doar versurile, ca mod de comunicare profunda a omului cu Dumnezeu, semn ca doar in sfintenie se poate implini cuvantul ca mesaj Costache ioanid s-a nascut artist, a fost marcat de pecetea harului, a suferit, ca lectie de initiere, dar a si cunoscut dragostea de vesnicie A fost pictor, sculptor, poet Prin puterea artei si a cuvantului sfant, prin staruinta asupra tainelor eterne, poetul strabate vremurile perioadei comuniste, intre anii 1958 - 1961 nu are un serviciu permanent, dar este aproape de Dumnezeu, de cuvant, de Biserica in mod cert poetul a facut parte din Biserica vie a Domnului, iar acum face parte din Biserica cereasca, acolo unde minunea este prezenta Sunt cunoscute mai multe cicluri din poezia lui Costache ioanid, mai ales credincosii il cunosc in dragostea eterna a lui isus cu Porumbite albe, Taine, Zile si sarbatori in Betania, Cuvinte pentru Zacheu, imparatia copiilor, etc Dincolo de versul poeziei sale apare mesajul jertfei, ale asteptarii minunii, ale destainuirii, ca mod de partasie in cuvant Personajul principal, tema, stilul operei, sunt isus, poezia lui Costache ioanid se lipeste de Dumnezeu, traieste prin Dumnezeu, atinge astfel eternitatea, cu blandete, cu bunatate, prin cuvinte care schimba clipele zilei, poezia sa demonstreaza ca din acelasi izvor nu poate iesi apa amara si apa dulce, refuza putrezirea, accepta lumina "Nu-i singur iuda vinovat  de sangele ce se dadu   Nici marii preoti, nici Pilat,   ci lumeantreaga prin pacat !  si eu, si tu " ( Nu-i singur iuda vinovat ) Existenta poetului si a lumii depinde de Dumnezeu, de Fiul, prin mangaiere cu Duhul Exista o smerenie necesara in versului poetului, care isi gaseste bogatia in chiar Mantuitorul lumii: "Nicidecum, nicaieri, nici o clipa  nu pot fi fericit fara El   Langa El, peste a mortii risipa,  voi sbura ca un alb porumbel  " ( Nicidecum ) Zborul acesta in alb invinge moartea, invinge putrezirea, e un fulger scurt, asa cum ne dorim, este refuzul risipei Prin poezia lui ioanid se mai pot descoperi tainele creatiei, mari intamplari ale experientei isus in viata fiecaruia, parca exista aripi in cosmos, sunt sapte usi de asteptare Peste toate apare natura, anotimpul, o floare care invinge secunda, exista in poezia sa o lectie de armonie venind de la Dumnezeu, exista taina judecatii finale si a impacarii omului cu Cel de Sus, cu toata creatia, cu lucrarile nevazute: "Cand trandafirii infloresc,  o mare taina-n ei se-arata  Cand trandafirii infloresc, toti cei ce-asteapta si iubesc aud un susur ingeresc  din primavara neuitata " Costache ioanid s-a nascut in anul 1912 si s-a intors la Domnul in anul 1987 in aceasta perioada poezia sa a fost un fulger pur, multe din versuri s-au intalnit cu muzica, Costache ioanid nu a tradat frumosul, mai mult, a pastrat taina in forma ei primara - lumina 42 APE DE ODiHNa Octavian Doclin renunta la poezie pentru a descoperi poezia, pentru a o trai ca mod de existenta Fluxul poetic este intrerupt atunci cand poetul atinge apele de odihna Este important de retinut ca Dumnezeu pe cine iubeste il ia sub aripa Sa de odihna Este important sa fii in odihna venita de Sus, dar uneori nu stim si nu vrem sa recunoastem pretul adevarat, platit, poate, de altul   in desertul aceste vieti, prin nisipul de fiecare zi am s-ar putea spune multe dar poetul renunta, el cauta si descopera esenta, restul pare a ramane in urma, fara importanta  "Dupa ape de odihna nu incetezi sa tanjesti  o suflete-al meu mult visatorule    numai cu intelepciunea sarpelui  si blandetea stiuta a porumbelului   nu ajungi sa le vezi     Este o taina a poeziei pusa in lumina de Octavian Doclin in volumul sau Nisip, ape de odihna - poeme -, Editura Marineasa, Timisoara, 2002 Taina este provocata de asunderea poeziei dupa cuvant, sau vederea poeziei de dinaintea cuvintului, ca ceva ascuns trimitand la intelepciunea de inceput  Taina este intrerupta de prezenta realitatii, a desertului mort care se vrea viu, pana si din parul iubitei cad fire de nisip, apoi pielea este atinsa de realitatea nisipului, fruntea si ea   Poemul este rupt de tensiunea din poem, este frant de tacerea dintre titlu si corpul poemului ca un animal viu, destinat potopului, chiar acolo intre nisipuri   intre realitatea veacului si prezenta eternitatii in apele de odihna, poetul regaseste copilaria si caldura nerepatabila a mamei O floare provoaca atingerea simpla si curata a mamei ca in " poema gherghinei ":"gherghina gherghina ce singur pasea mama mea cand era tanara  "  sau amintirea patului simplu de visin care curata fiinta de pacate Sunt clipe bine captate prin desertul de fiecare zi, clipe care energizeaza, care lumineaza fiinta , care salveaza   Octavian Doclin, se stie, reuseste sa capteze esenta: "virginitate viitoare ; mirosul somnului; camasile pentru fuga; in miezul somnului cerul fatal ; litera descreste; poemul cu sangele lui de visin tanar; " Dincolo de poeme poetul ne arata tragedia de a-ti asuma pe deplin nisipul si apele de odihna : "Cu capul sub brat  si mina pe hirtie un ochi pindeste pe celalalt pe nisipul fierbinte poema se scrie " - Poetul - calau E multa tristete si multa viziune in poemul Zidurile, acolo unde Octavian Doclin spune lucrurilor pe nume si unde omul din veacul acesta si din toate celelelate veacuri se regaseste : omul este propriul prizonier, pazit de acelasi om, gata sa-si curme viata cu sabia cuvintelor, un temnicer intemnitat intre ziduri, adica atingerea mortii ca semn al pacatului asumat la inceput, libertate si durere   Pomul este memorabil si trimite cumva la Sfantul Apostol Pavel, prin tangenta la eternitatea cuvintelor   in principal trebuie remarcat faptul ca Octavian Doclin nu scrie decat atunci cand se simte poet, in rest, nisip si sansa apelor de odihna   URNA CERULUi Octavian Doclin priveste dincolo de orizontul posibil al poemului, dincolo de cuvinte, incearca sa atinga acea stare de sus care coexista cu starea de jos din scriere, e o tema profunda pe care orice poet serios si matur si-o pune Cand arzi pe pamant, cenusa va fi pusa in urna cerului, jertfa necurmata are un final spiritual care trece de hotarele stiute si nestiute Urna e pregatita, focul arde mana care scrie, trupul poate lasa urme in eternitate Volumul de versuri URNA CERULUi scris de poet si publicat la Editura " ANTHROPOS - 2008" este un 43 volum intens, versurile par putine, aproape schitate, dar bogate in sensuri, in trimiteri spirituale care deseneaza viitorul pornind de la trairile prezente, sau de la amintirile intense care pun o pecete pe fiinta omului singur in fata universului vazut si nevazut Cuvantul este strigat de poet ca un prieten, poemul e o fiinta care isi asigura drepturile de a vietui in mod independent, cere poetului energia de a vietui impreuna, in simbioza, inclusiv in spatiul dintre cuvintele versurilor Este un brau de cuvinte care da tinuta solemna poetului in cautarea poemei sale, e un stindard sub care lupta cel care traieste in spatiul misterios al poemului, ca mod de exprimare a celor divine Dimensiunile vietii sunt altele in prezenta poemului care a fost prins in plasa vietii, poemul poate fi un templu in care ritualul existentei da sens vietii pe pamant, in trupul fragil, supus strigatului care nu ajunge la cer Aproape smerit, Octavian Doclin invoca acel poem minim care sa-l consolideze in existenta, dincolo de suferintele care vin ca o sarbatoare in ariditatea vietii, in bolile ei nestiute Poemul minim este o tema profunda, a celui flamand dupa Dumnezeu, dupa viata, dupa frumos: "si vad peste umbra   - umbra divina -   din departe -n aproape   din aproape - n departe   ( sfirsit si inceput deodata )   cum un copil in primul sau vis   " Exista un adevar absolut care trece peste adevarul nostru intim, dar totul dureaza o clipa si daca nu esti atent cerul se inchide la loc: "Langa aceste doua limite   ale absolutului   nu exista adevaruri   langa care poti sa stai   " Pe cale vietii, poetul si cuvantul nescris, o experienta de viitor: "Trec unul pe langa celalalt   singur unul insingurat altul   copil si imatur laolalta poetul si cuvantul   nescris   " Poate ca solutia ar fi intoarcerea la timpul de inceput, dar cine poate trece de nastere inainte de muri ? Sunt teme tulburatoare, poemele cer cititorului maturitate spirituala, presupun anumite experiente din partea iubitorului de poezie, scrisul lui Octavian Doclin nu este unul gratuit, majoritatea poemelor au fost scrise in Biserica, o Biserica parca absoluta, dincolo de ritualurile proprii, sub presiunea unei stari de har, unice, cuvintele care au poposit in mintea poetului s-au tesut in poeme Poetul pare zgarcit cu versurile, cu acele cuvinte care intra in carnea poemului, dar nu este asa, el este reticent la inutilitatea cuvintelor goale, se apara de navala de cuvinte din lumea de astazi care par a nu spune mai nimic, e doar zgomot, muget, animalul social nu e constient de urna care exista in cer, pregatita pentru cenusa celor care vor arde, celor prinsi in plasa paingului Din pozitia sa spirituala Octavian Doclin vede poemul altfel, poemul pare ca s-a nascut din poema, din ceva mult mai inalt, temele povestirilor eterne din Scriptura se transfera in temele poeziei sale, e un curaj spiritual riscant, dar plin de suferinta si satisfactie, e drumul spre cunoastere prin poezie: "   din Urna Cerului arderea de tot   a cuvintelor mute si totusi din cenusa lor   vor rodi semintele lenese   cuvintele ucigase ale poemului   " E o spaima la poet de tacerea cuvintelor care nu pot deveni poem, dar totdeauna este un alt inceput, focul care a ars fiinta poetului da nastere la noi sensuri in acest demers autorul depune efortul de a ramane lucid, de a nu arde brusc si fara iesire la cer: "Hei tu cuvintule intra inapoi in cuvint asa cum tu ai iesit poemule din poem pe tine dragostea mea  poema mea te voi renaste in memoria ta  tot astfel cum paingul isi reface pinza  " Sunt unele versuri care aduc ceva din frumusetea poeziei psalm, veche si rezistenta la modele trecatoare ale experientelor literare, a poeziei care traieste prin sine: "  Nu-ti vor strivi in spatiul dintre cuvinte   demnitatea   poetule of poetule     " sau " priveste poetul viata lui   ( prin lacrima de pe obrazul mamei in   rugaciune )   " Aceste versuri atrag atentia asupra sansei poeziei de a purifica existenta noastra: "  asa cum roua din Urna Cerului  s-asterne acopera si ingheata  banalitatea supunerii vietii  in poemul ce va sa fie  scris " Sunt si versuri care ne aduc aminte de fragilitatea vietii noastre: "Porunceste timpului  sa stea atunci  cind tremura frunza plopului daca poti  " 44 Renuntarea poetului la semnele de punctuatie, la virgule, ori la punct, la logica din versul alb, sunt semne ca trebuie sa fim atenti la poezia din poem, la versul care exprima ceva adanc Datarea poemelor, ori stabilirea locului unde au venit la poet, sau preluarea rigorii logicii Biblice in literatura, ca transfer de autoritate spirituala si puritate, ori numirea persoanelor care au intrat in tesatura poemelor, ne focalizeaza atentia spre evenimentele spirituale care au marcat existenta autorului in mod important: "  iar in fata ta sta Urna Cerului asteptand sa ti se deschida cum o alta Mare Rosie   ( 29 Sfarsit de poem ) POEZiA CA UN COLiND Ca o contrapondere la creatia culta si la ultimele experiente literare, poezia religioasa autentica, bazata pe o credinta sincera, vine sa aduca echilibru in cultura romana Dupa moda care era stabilita inainte de 1989, exista o anumita tacere fata de poetii care si-au ars viata laudand Lumina cea adevarata, poate in cuvinte simple, poate fara marile metafore si subtilitati, dar cu o sinceritate dezarmanta Traian Dorz, nascut in Transilvania, in zona Beiusului, si -a dedicat viata poeziei religioase, punandu-si inima pe tava vremurilor, devenind, treptat, un poet care nu era poet taran, dar nu era nici poet care s-ar fi incadrat intr-o anumita moda El a raspuns iubirii de Dumnezeu cu poeziile sale, care au ajuns direct la omul simplu, smerit Traian Dorz a trait si a muncit la sat, a fost unul dintre cei legati de pamant, a cunoscut asprimea vietii de taran, dar si bucuria de a fi aproape de Dumnezeu, acolo, in mijlocul naturii, departe de umbra Babilonului Paradoxal, poetii culti nu sunt cititi, asa cum este citit Traian Dorz, oamenii il iubesc pentru poeziile sale pline de Duh, pentru faptul ca versul sau zideste sufleteste, mangaie, da putere, in mod direct, sincer, cu tarie Poezia lui are ca suport gandurile lui Dumnezeu despre om, asa cum sunt ele revelate in Sfanta Scriptura, ganduri care ne ofera un viitor si o nadejde ( vezi ieremia 29 : 11 ), de aici un suflu de optimism, de incredere pe care il poate primi cititorul Fata de gandurile omului, gandurile lui Dumnezeu nu putrezesc, ci sunt eterne Poetul ataca desfraul, betia, lenea, zgarcenia, goana dupa bogatiile pamantesti, raceala omului pentru semenul sau, dar pune in lumina Dragostea lui Dumnezeu pentru om Poetul a ramas un artizan al limbii romane sanatoase, nepoluate de mode, vremuri si ifose intelectuale, o limba curata, parca izvorand dintr-un munte Natura are un loc de cinste in creatia literara a lui Dorz, natura face parte din creatie, da putere prin curatenie, prin tarie, prin infinit inainte de 1989 functionarii de Cultura nu au auzit de Train Dorz, s-au daca au auzit l-au interpretat gresit, nu l-au cunoscut asa cum ar fi meritat, desi uneori poezia sa se apropie de Arghezi, prin tematica, de Vasile Voiculescu, sau Radu Gyr Reamrcam dragostea poetului ioan Alexandru care a scris cu bucurie despre Train Dorz, stiind ce inseamna poezia sa, dar si Preot prof Dumitru Staniloaie, remarcabil om al credintei, teolog insemnat, iar Nichita Stanescu a scris emotionat despre acest poet autentic, sincer, modest cu o poezie care se adreseaza direct omului, considerandu-l un mos - stramos, cu verbul stelar si ceresc Este de remarcat faptul ca poetii autentici au inteles filonul adevarat de poezie din scrierile si opera lui Train Dorz, au fost atinsi de puterea mesajului, mesaj care venea de la Dumnezeu "De ce-mi pleci, uneori, isuse, si parca -mi piere viata-n mine,  - ori am nevoie sa-mi vad astfel ce gol si mort sunt fara Tine?  "( De ce-mi pierd uneori ? ) sau " Bisericuta Transilvana,   tu pari un psalm sfios si sfant  uitat de ingeri pe-o sprinceana  mai mult de cer ca de pamant   "   Bisericuta Transilvana,   azi pari un grai tacut si frant  a instiintare si-a dojana  ca noi uitam un legamant   " ( Bisericuta Transilvana ) Dincolo de staruinta sa in poezie, ca mod de ruga, de partasie, de chemare a harului de atingere cu aripa, Traian Dorz a privit la nemurire, a fost prins in planul acesta de a vedea cerul, 45 pentru ca s-a pastrat curat, asa cum este menirea unui poet, cautand experienta eternitatii, dincolo de experientele propri : "Nemurirea, de cand stim ne-am trezit ca ne-o suim rost cinstit sanvesnicim   iar deasupa  tuturor,  cerul nostru  numai dor,  singurul indurator singurul indurator   ( Nemurirea ) Traian Dorz s-a nascut in 25 Decembrie 1914, dar poezia sa, dincolo de evidentele istoriei literare, nu poate muri Pentru credinta sa a suferit, avand ca model pe isus, a scris asa cum i-a dictat inima, dincolo de formele pamantesti ale credintei umane, poetul a prins ceva din memurire, nemurindu-se prin vers SPERaND LA ETERNiTATE Setea de cultura a omului este nelimitata in fata fiecaruia sta adevarul si poate nu-l percepem, dar exista intotdeauna o cale pentru a-l afla, exista calea pentru a ajunge la viata La Editura "Cartea Crestina" Oradea - 1998, a fost lansata, lucrarea TEOLOGiE CREsTiNa, o lucrare complexa, plina de sensuri Desi a trecut ceva timp de la aparitie, cartea este importanta si mereu actuala pentru iubitorii Cuvantului S-ar parea ca lucrarea aceasta, autor Millard J Erickson, s-ar adresa in primul rand teologilor, dar nu este asa, studiul este o creatie care se adreseaza si celor care cauta adevarul, lumina, care se straduiesc sa tina calea dreapta Ne place sa credem despre noi ca ne-am intors cu fata la divinitate, ca ne-am acordat o sansa Ne place sa credem ca suntem credinciosi, dar drumul pana la credinta inseamna multa munca, multa putere de a accepta intelepciunea lumii, multa rabdare, staruinta de a trece de bariere si ziduri spirituale si reale Autorul este profesor de teologie din anul 1969, dupa ce a obtinut doctoratul in filozofie a urmat studii esentiale la Universitatea din Munchen, Germania Cartea permite cititorului sa aiba acces la temele si continutul Vechiului si Noului Testament, la mesajul divin, la esente Este o lucrare in trei volume, de referinta, care analizeaza cu profunzime fenomenul credintei, revelatia asupra celor de sus Primim raspunsuri despre teologie, aflam ce este teologia si filozofia, cum se realizeaza studiul critic al Bibliei, revelatia speciala si universala a lui Dumnezeu, umanitatea, pacatul, persoana lui isus Hristos, lucrarea Duhului Sfant, natura Bisericii, rolul Bisericii, etc , dar mai ales se actualizeaza mesajul divin, intr-o lumina simpla, dar nu simplista, clara, patrunzatoare Poate ca avem nevoie de aceasta actualizare, poate ca avem nevoie sa ne lamurim asupra noastra si asupra posibilitatilor noastre de a ajunge la adevar, ca la un izvor de apa vie, un izvor nesfarsit, etern, care ne improspateaza fiintele Lucrarea nu este deosebit de stufoasa, ci sintetizeaza temele fundamentale, ajungand la esentele crestinismului, trecand prin istoria lumii, prin etapele de ardere spirituala, care inalta omul la rangul de fiinta eterna, ce are in stapanire acest pamant, prin voia divina Precizam ca autorul marturiseste ca teologia cartii este cea a ortodoxiei clasice protestante moderne, foarte multe persoane au contribuit la realizarea lucrarii, timp de mai multi ani autorul a studiat scrierile altor teologi, studiul transformandu-se in dragoste pentru acest subiect delicat si plin de revelatii Autorul marturiseste ca a fost impresionat si de interesul si competenta teologica a persoanelor laice, fapt ce l-a indemnat sa caute si sa gaseasca modalitati de exprimare a 46 fenomenului teologic la nivel cultural universal, accesibil persoanelor interesate de valorile crestine Cartea se structureaza firesc pe marile teme ale crestinismului, pornind de la studiul asupra lui Dumnezeu, ajungandu-se la un anumit nivel de cunoastere a lui Dumnezeu, descoperind cum este si ce face Dumnezeu Temele sunt tentante, provoaca la meditatie si la reflectie, smulgandu-ne din trepidatiile zilnice, pentru a ne transpune in eternitate Erickson ne provoaca mereu curiozitatea, aflam ce este umanitatea, cum se comporta chipul lui Dumnezeu in om, care este lucrarea Duhului Sfant in timpurile eterne ale lumii, cum se poate ajunge la mantuire, cum se ajunge la starea finala a celor drepti, dar si la starea finala a celor rai Desigur ca secventele cele mai interesante sunt legate de persoana lui isus, privita din mai multe puncte de vedere, dar amintim doar doua - divinitatea lui Hristos si umanitatea lui Hristos interesante si revelatoare sunt si studiile despre nasterea din fecioara, o tema care atinge puritatea si forta sfanta de a recrea lumea, de a determina nasterea din nou, la modul real si miraculos, cand miraculosul face parte din viata noastra de fiecare zi Cartea ne da raspunsuri la framantarile noastre si aflam ca deciziile pe care le luam in aceasta viata ne vor determina viitorul, de aceea trebuie sa ne aplecam asupra factorului decizional, ca fenomen de viata esential Suntem pusi in fata eternitatii, iar viitorul pare a fi mai intens ca prezentul, bucuriile noastre vor fi mult mai trainice si mai arzatoare in viitor, iar iadul pare a fi ruptura definitiva de Dumnezeu, singuratatea absoluta, fara sens, incastrarea in neant, in loc de zidirea in Spiritul Sfant, de zidirea in intelepciunea vesnica, cea care era de la inceputuri Cu Dumnezeu toate lucrurile devin mai usoare, cuvantul scris ne inalta si ne scapa de efemer ideea ca Dumnezeu a aparut in lumea aceasta sub o forma umana, ca a murit si a inviat dintre cei morti pare de nerealizat, aproape un mit, dar multi oameni au crezut in acest mesaj divin si au proclamat acest lucru, iar impactul pe care l-a avut crestinismul asupra istoriei lumii este covarsitor, el a determinat reforma in schimbul revolutiilor sangeroase, fara sens, a faliilor in timpul care pare tot mai al nostru Cartea ne indeamna la starea noastra fireasca, de copii deschisi lumii, curiosi si ascultatori, dornici de cunoastere si acceptand vesnicia Cu aceasta lucrare devenim mai luminosi si religia nu este doar un eveniment de sarbatori, ci un fapt de viata Cuvantul divin este plin de energie, raportat la cuvantul omului, lipsit de energie, ducand la crize, la stres, la tristete Dincolo de toate limbajele folosite, cartea trimite la un limbaj poetic si de cunoastere care ne intareste, facandu-ne mai buni Cartea vine sa completeze in mod firesc si scrierile autorilor romani despre eternitate POEZiA CA O PaiNE RUMENa in plina globarizare ionut tene, cu darnicie, ne ofera starea sufletului dac, o intoarcere la radacini, o rupere din ritmul caderii poeziei si aducerea ei pe calea simpla a rugaciunii pentru eternitatea sufletului romanesc Volumul de versuri SUFLET DAC, Editura Napoca Star, 2000, semnat de poet, e un semn de curaj, un indemn la poezia patriotica pura, o rememorare a istoriei noastre la acest capat de lume Este surprinzatoare aceasta rugaciune, acum cand poetii se simt datori cu tot felul de experimente tip "PRO", imitand televiziunea privata si publica, spectacolul facil, stirea fortata, informatia fragila si brutala, imitand campaniile politice nesfarsite, care aduc probleme nesfarsite "inima mea ca o naluca alearga pe piepturi de lup etern " - este simbolul starii de dac a cetatenului roman care isi iubeste istoria si fiinta Lupul este simbolul instictului de a rezista peste 47 zapezile timpului, instictul ce descopera caprioara in vers, ce da aripi celui ce invoca sufletul dac, ca intr-un ritual uitat Poetul pare sa ceara ceva ce a avut, dar a pierdut, fara voie, fara durere, redescoperind durerea, ulterior ionut tene afirma raspicat, renutand la originalitatea afirmatiei, ca "Vesnicia s-a nascut la sat", intrand in satul imaginar, din suflet, zburand simplu printre cirese, zarzare, balti de peste, descoperind legea ascunsa in viata de la sat, ca intr-un "Vechi Testament ", scris de romani undeva, intr-un sat - capitala, descoperind o cina divina, ce prefigura un sange divin scurs Este vesnicia, acolo, intr-un sat de pruni si cruci razlete Din icoana moderna a volumului nu lipsesc: imaginea Oltului, ziua de 15 ianuarie 2000, o zi de intalnire cu Eminescu - "Cuvintele lui Eminescu se prelungesc pe asfaltul de ploaia firmelor multicolore alergand dupa himere prin troleibuze si birouri  " ; "Primavara romaneasca " ; un portret simplu cu Seniorul Corneliu Coposu, om politic, legenda, uitare, tradare; dimineata pe muzica de Ciprian Pornumbescu; Singuratatea La Cluj in cetate; Sate in amurg - " de te-ai dus venind iubito !", cu satul de luna printre stele ; masina melancoliei - " intr-o vara din ochiul   Tau Doamne  Ma topesc in gandul adancimii  Tale  " , biserici crescand in aminitirile bunicilor Toate aceste sunt imagini lirice care urmaresc pe adevaratul poet, cu toate ca semnele modernitatii sunt fraza, versul alb, sintaxa cu aer de avangarda, ignorarearea regulilor gramaticale, un fel de protest care ia locul expresiilor teribile, curgerea fireasca a textului, pe un drum fara intoarcere, unde lirismul pluteste ca un miraj, ca o pasare de prada Poetul recunoaste ca poezia este painea sa de toate zilele, este iubire, chiar pe buzele adolescentilor, circula pe marile bulevarde, dar tocmai pentru a descoperi ca sunt amieze in care copiii isi dau mana cu marea, poezia- suflu diafan, venind din gestul prim al Creatorului Dragostea vesteste noul tipat - poezia ionut, descopera Tara, adica inima, " Chipul lui Hristos  in bobul de grau " , " lumina cocosilor ce brazdeaza  fruntea lui Dumnezeu   ", un tinut crestin, pe unde a trecut apostolul Andrei, unde exista o biserica si un cimitir, un ocean de liniste, o pasare ce zboara spre cer, o rugaciune in seara, o istorie ferma, de neoprit E tara lui Vlad tepes, a lui Balcescu, a lui Ciprina Porumbescu, a lui Eminescu, e tara, simplu, cu aripi usoare de inger Calatoria prin istoria, prin memoria noastra, prin visele noastre, totul ca in vis, intr-o seara,pe care o regizeaza poetul declanseaza o usoara oboseala - " Obositi ne intoarcem in fiecare zi  Acasa   La un vers de Eminescu   " Este oboseala unui destin Cu tot stilul curajos, poetul este apostolulul unei religiozitati ascunse, un dor dupa o religie de fiecare zi, intr-un mediu rupt de explozia veacului acetuia care a bulversat sufletul dac Poate cu mai multa atentie, cu mai multa rabdare, ionut tene va da un nou sens poeziei sale, o va duce mai aproape de Dumnezeu, o va face mai profunda, renuntand la sintaxa avangardista, specifica inceputurilor poeziei moderne, valorificand elementele lirice profunde, memoria cea de toate zilele, sarbatoarea albastra de malin, Lumina din Lumina Suflete bun la toate, Zalmoxe a pregatit sulitele, varfuri de aur au, ascutite, perfecte, in aerul serii de primavara CLEPSiDRA DE SARE - POVESTEA iDENTiTatii Aurel Turcus ne prezinta o poveste a identitatii in volumul de versuri CLEPiSiDRA DE SARE, Editura " Tibiscus ( Uzdin, iugoslavia ), Timisoara, 2000, cu o postfata de Eugen Dorcescu, postfata care ne reda taina celui de al saselea volum de versuri ale poetului, care patrunde in viata nevazuta a poemului cu putere si prietenie 48 Taina volumului se dezvaluie si in ultimul poem din volum " Cuvant de incheiere " - Poveste rasariteana despre identitate Volumul descrie calatoria interioara a poetului, legaturile invizibile dintre viata, cuvant, singuratatea poetului in fata neantului, despre zidurile mortii, despre ruptura dintre trup si suflet, falia dintre doua continente, apoi malul dintre persoana si lume Chiar daca omul este atins de marele gol, are o nadejde - striga poetul cu fiinta sa slaba, Hristos, Duhul, Crezul, ca mod de reintoarecere la origini, ca picur inspre radacini, un picur de sange, eliebrator, cu deschidere in nemurire Este o temelie in acest demers, este stanca tare Aurel Turcus se apropie de marile teme biblice prin poemele din volum, asigurandu-si siguranta versului intr-o lume dominata de marele zero " in lumea din cellalt taram,   pasarile lumineaza in locul stelelor " ( Sacrificiu ) Calatoria poetului continua : " Stau in fata foii albe -  ca inaintea unei imparatii,  in care nam puetere sa intru -  nici un ajutor,  nici o izbavire,   amagit, ca-n pustie,  de un freamat de apripi: semn de vietuire   " Sfarsitul e un nou inceput, este pentru ca exista nadejdea MAi SUS DE TiNE A te inalta mai sus de tine, este un sentiment pe care George Popa il traieste cu adancimea celui care stie   Scriitorul se retrage la esente, se prabuseste si se inalta in divinitate cu bucuria desavarsirii Poate ca Dumnezeu a riscat cu noi, atinci cand a pronuntat cuvintele : " Sa fie lumina ! ", scriitorul primind gandul curat de a porni de la lumina, iar ceea ce zguduie fiinta este intoarcerea in nefiinta, in increat, sub forma intrebarilor, care au raspunsul chiar in lumina   in aceasta aventura a cunoasterii prin saltul spiritual, George Popa descopera ca mesteacanul viseaza cerul, cu radacinile nevazute, un vis care cauta absolutul ( Visul mesteacanului ) Volumul de versuri iNaLtAREA MAi SUS DE SiNE, dupa George Popa, Editura " Cugetarea ", 2002, este un volum plin de lumina, poetul apeland la intreaga sa forta pentru a ajunge acolo, sus  , pentru ca imparatia este chiar in noi   Dorul si dragostea de Dumnezeu dau sens poemelor, care se desavarsesc prin eternul cunoscut intr-un mod proaspat, de curatenie spirituala, nimic din trepidatia la moda, nimic din cutremurul informational, doar cutremurarea de vesnicie Aceasta cautare da partea poetului : intrebarea, iar raspunsul este moartea ca stare a pacatului ( Pacatul ) Fiecare poem are inger, pentru ca ingerul aduce cu el evlavia si puritatea, poetul simte ca in fata LUi, a lui Dumnezeu, nu poti veni oricand, oricum, ci doar cu vorba curata Ca simbol al bucuriei de a te intalni cu Dumnezeu este nunta, nunta care este icoana clipei cand cele doua parti se impreuna, se regasesc, iar in aceasta nunta poate avea loc doar pe ultimul pisc de gand, dupa ce trairea s-a desavarsit : " Este o arhiva in cer  a ce-i desavarsit ?   Modelulmi din eter,   cum, Doamne, sa-l imit ?   Ci noi, copiii mortii,  redesenam mereu   pe paginile noptii   model de Dumnezeu    Doua oglinzi se-nfrunta  himere rasfangand   Dar ce sublima nunta  pe ultimul pisc de gand ! " Poemele au sarea, au lumina care se presupun la intalnirea cu Dumnezeu : " pagina fecioara ", " o stea ti se aseaza la masa ", " ce vad crinii cu parfumul " , " stim noi ce moarte da-n lumina ? ", " Nu poti s- atingi mireasma cu mana ori privirea " , " din fiecare rana  invata -ma ca sunt " Este in volum o mireasma care renaste cuvinte si stari in cititor, poate ca cititorul este impins spre cunoastere de Dumnezeu, spre curatenia gandului, spre bucuria de a intalni, in adevar lumina : " Durerea-i mama existentei  O rana-a fost in Dumnezeu,  caci rana este golul sau,  si-a vrut sa-l vindece cu viata     O suferinta a absentei,   nascu intaia Dimineata   Dar moartea -o- ntoarcere - 49 n Dumnezeu,   o -ntoarce iar in golul sau    Dar golul nu e absolut" se -nabusa de re-nceput (Aporia creatiei ) " Multe din versuri sunt intrebari care se ivesc ca semn al aruncarii spre ceea ce este mai sus de sine, spre Dumnezeu Poemele aduc pacea care se naste din relatia curata dintre om si Tatal, aduc linistea bucuriei de a fi o fiinta vie atinsa de lumina Multe intrebari nu au raspuns, iar poetul recunoaste acest lucru dar se bucura de existenta George Popa s-a purificat si se lumineaza nu numai prin poezie, ci si prin eseuri, prin aforisme, prin sinteze de cultura si civilizatie, prin traduceri din Omar Khayyam, din Rabindranath Tagore, Rainer Maria Rilke Este o scoala de cultura in spatele poemelor lui George Popa, o acumulare de FRUMUSEtE, venita din FRUMUSEtE E pacat ca astfel de scrieri cu aripa nu sunt aduse in prim planul vietii literare, ca de multe ori ne extaziem in fata unor indoielnice experiente poetice, de fapt abur trecator, de fapt adiere de o clipa Poetul aduce o "Bunavestire ", dornic sa ne prezinte noul etern, noul cel vechi, cu un inger al caru glas vesteste ce a fost la inceput : pamant si cer si Domnul Sfant DRUMURi CU GEORGE ACHiM Cu un usor umor al dragostei de viata, George Achim ne ispiteste cu imaginea, cu viziunea " drumului ", adica a destinului intr-o sinteza profunda si lipsita de inhibitii, poetul ne cheama la putina drumetie spirituala, incadrat de temele fundamentale ale vietii unui om, oricate cautari ar fi, oricate zvagniri in peisaj, ramane sensul, drumul   Oricate idei ne-ar trece prin inima, raman acestea: iubirea, dreptatea, cetatea, dorul, rodul, iertarea, cartea, tacerea, copilaria   Toate inseamna ani de viata, inseamna sange, insomnii, credinta si poezie Fara poezie multe lucruri nu se pot intampla, multe nu au mister si farmec Volumul de versuri DRUMURi CAMMiNi, Editura Rotarimond, 1999, Rm Valcea, incepe cu drumul poeziei, poate cel mai important pentru un poet, pentru un om patruns de iubire si de tacere Semnul poeziei este libertatea, in gand, in miscare, in lumina Libertatea poeziei incepe cu cele mai simple lucruri, cele cotidiene, lucrurile care cheama la poezie, dar care despart omul de vers: "  secolul acesta-i nepotrivit cu tine  si, s-ar putea, sa te trimita inapoi  " Trairea poetului pare a fi profunda, de parca lumea ar sta pe umerii sai, dar ceea ce vrea poetul este un drum drept, pentru ca lumina sa fie clara, prin tine, prin mine, prin el  incercarea poeziei este lumina si George Achim simte aceasta cu toata fiinta, cu toata experienta  Pentru mine ca cititor si cautator de poem, drumul incepe cu un lucru important: cartea Drumul cartii este important, noptile nu mai conteaza cand vrei sa stii, oglinda a lumii, ca sa capeti iubirea "   si intra cartea,  precum respiratia, in fiecare,  cat este al sau, nu mai mult,  altfel ne vom teme unul de altul,  memoria neiertand,   in mijlocul cetatilor,   nici un drum intrerupt " imaginea chemarii cuvintelor la sfat, perechi, precum animalele pe arca lui Noe, este o imagine profunda, de inceput de lume, iar lumea incepe cu o carte intotdeauna   Un drum important pentru poet este drumul inimii Legat mereu de tara, de puterea Carpatilor, de puritatea diminetii, ninsoarea inimii este vesnicia Este in acest poem un patriotism ar esentelor care depasesc starea de o clipa lumii Sunt si cateva poeme ale suferintei, caci suferinta schimba omul, drumurile robilor, al sarii, al lupilor, al sangelui  Se pastreaza prin lotri, forma luminii neingenunghiata si bucuria nemuririi   E si un drum unic al Domnului, ar dragostei care nu incape in cuvinte: " Trec ducand poeme - n brate,  ca iubirea lui fireasca,   de din roua sa ma-nalte  " Toate aceste poeme, sub puterea drumului, sub sensul destinului formeaza un volum care l-a eliberat pe poet, i-a dat posibilitatea sa urce inspre cer, patruns de misterul poeziei, atras de 50 destinatia, care pana la urma este chiar drumul, drumul ca destinatie, deci, acesta este omul, mereu in miscare, dincolo de fiinta proprie, o chemare irezistibila spre altceva:  si drumuri sunt,  mai sunt in noi,   o amanarea a toamnei      drumurile mai sunt de cer locuite     drumurile sunt  ne vor  " Uneori, de dragul poemului, versului lui George Achim este mai lung, pare a se pierde in tesatura textului si ar trebui mai multa atentie la poem ca oglinda exterioara, un dor mai adanc pentru poet, uneori poezia se face si cu mai putine cuvinte, dar profunde in mod cert autorul iubeste scrisul, cartea si trairea prin vers, este un intelectual de moda veche, in cautarea drumului luminos de la capatul drumului   iMN DESPRE PiERDEREA SUFLETULUi Apostolul Pavel a scris cu mult adevar ca nu vor intra in imparatia lui Dumnezeu cu nici un pret pacatosii, curvarii, mincinosii, laudarosii, etc in volumul de versuri Ave Maria semnat de Gheorghe Smeorenu, APaRUT Editura " TiPRAG " , 2004, autorul povesteste despre o noapte de dragoste in vremea Craciunului, in clipele de bucurie spirituala, in noaptea luminoasa, cu o pofta de pacat si falsa dragoste poetul uita de sine si cauta si se cauta in dragostea pentru femeie, ca scop si ca esec, ca iesire si ca mod de cadere intr-o tara crestina de obicei oamenii credintei sarbatoresc Nasterea Mantuitorului, printr-o perioada de post si rugaciune, printr-o perioada de smerenie si curatie spirituala Dar cum valorile crestine care au tinut lumea in echilibru si au dat sens multor vieti nu mai sunt de pretuit, desi sunt vesnice, pare desuet pentru un poet sa gandeasca si sa scrie despre o noapte a pacii dintre om si Dumnezeu Autorul a preferat sa scrie despre pacatul sau in trup, uitand ca trupul este templul Duhului Sfant si ceva se petrece cu omul atins de har Desigur ca dragostea chiar si trupeasca este o necesitate si o bucurie data omului pentru bucuria sa trecatoare pe pamant, dar a pune talent, a pune vers in ritm si rima, a te imbata de pacatul tau acolo unde este lumina este semnul unui mare dezechilibru spiritual Nasterea Mantuitorului este mult prea tainica si prea sfanta pentru te folosi de un motiv crestin in cresterea poeziei tale ca tipat in mijlocul secolului si al culorii De Dumnezeu nu te poti folosi cand vrei si cum vrei Autorul uita un lucru esential: nasterea divina s-a facut printr-o samanta care nu poate putrezi- Cuvantul lui Dumnezeu, care nu are legatura cu dragostea in carne a omului Acest imn al caderii, dulce la scriere si la moarte pus de autor in volum este un esec, care nu poate fi justificat prin poezie Chiar autorul cere pedeapsa si cere a nu fi iertat, recunoaste in vers atins de scrum ca merita caderea, este o recunoastere formal poetica, o dulce spovedanie la poarta iadului, privind la flacari precum la o amanta Motivul acesta este cunoscut de profetii Scripturii, care in disperarea celor care stiu, au scris si au spus ca Dumnezeu s-a saturat de balega pe care o tot impinge omul spre ceruri in fata eternitatii fiecare este responsabil de viata sa, autorul scrie : " Tu spui ca si destinul e o gluma  a unui clovn batran si demodat " Visurile unui poet uneori sunt o gluma, iar volumul despre care scriem este un semn al caderii umane imbracata in sclipiri de licurici Avea dreptate apostolul cand scria ca si dracii pot fi ingeri de lumina Dar despre cineva care este ne fiind, se va scrie intr-o alta carte, cartea mortii dintai   iNTERiOARELE NEBUNE 51 Profesor, redactor de revista literara, redactor sef, mai apoi prizonier al singuratatii si al cuvantului pierdut in haosul vietii, cu busola in memorie ca un pescarus in cautarea tarmului, ioan Moldovan si -a adunat scrierile de peste ani intr-un volum cu titlu contradictoriu : iNTERiOARELE NEBUNE - Editura "Dacia", Cluj - Napoca, 2002 Anii au trecut, dar poemele au ramas, titlurile volumelor publicate ne indica istoria unei dupa-amieze in care poetul scrie pur si simplu, dincolo de forfota de la etaj, dincolo de peisajul urban, dincolo de parc, acolo unde nebunia este la ea acasa, pana cand interiorul insusi devine nebun Titlurile ne indica si ne cheama: Viata fara nume; Exercitii de transparenta; insomnii langa munti; Arta rabdarii;Tratat de oboseala;   Titlurile par sa dezvaluie sensurile: fiecare zi devine importanta, fie ca este miercurea, fie ca este duminica, este o fericita realitate la care poti privi A privi - un privilegiu al poetului, dar si a omului, iesirea de serviciu care naste poemul   Tragedia omului, trebuie sa traiasca o viata fara nume, o viata a altuia in care ai nimerit din intamplare, dar trebuie sa rezisti, sa ai rabdare, sa faci mereu cumparaturi, sa descoperi drumul simplu al zilei, sa-ti descoperi "tandretea din malaxor "   Langa munti, departe de orizontalul peisaj al rabdarii, este o lumina netraita, langa munti treptat numai gheata urca mai sus de culmi Tot timpul se simte prezentul in maruntaiele privirii, ca o descarcare din alt timp si descoperi: "numai spre dimineata singur mi-am spalat picioarele vazand cum ele intra primele in moarte" ( Tot timpul ) Spalarea picioarelor pare un ritual al intrarii curate in moarte, dincolo de murdaria zilei, semn al chemarii lui Dumnezeu   Realismul efemerului, existenta doar a prezentului, iata lipsa de orizont care te cabreaza in moarte, eludand vesnicia prin puterea interiorului nebun Efortul de peste ani al omului ne atrage spre un vechi obicei: viata, inconjurata de parate, ea insasi un aparat in acest obicei, viata, poetul poate vedea: "acest personaj din colt sunt eu" , marginalizat in marginalizarea peisajului prezent ( Scurta proza ) Aparatul cel mai apropiat poetului este batrana bicicleta, ea da nastere la amintiri si la o revelatie aproape socanta: "Nimeni nu poate fi altul, zanatico!" Avantajul rugaciunii este pierdut: "Nimeni sa nu intre: mor tot timpul Putina discretie, ce dumnezeu !"- perspectiva divina s-a dizolvat, pentru ca singuratatea-i o - nghesuiala absoluta, nesuportabila de parca am fi cu totii mai multi in aceeasi camera, in pielea proprie marginala   (Sa ne rugam) Pierdut in peisajul urban omul mai poate vedea: "Ma uit singur in sus sa vad realul Ninge Un caine orb abia- abia ne mai tine pe toti pe spinare " ( inventar ) imaginea plange desi poetul no scrie, orasul pare in cautarea sensului Lipsa de viziune a omului este transanta, inainte merge fericita realitate provocatoare si dezamagita, este pierdut punctul de sprijin in univers, este pierdut si Dumnezeu care, brusc, se scrie cu litera mica, pentru ca El, nu-i asa, locuieste la etaj Poetul isi asuma tragedia singuratatii intr-o inghesuiala personala, refuza existenta dubla, accepta realul si vrea un lucru imposibil: sa primeasca ceva in schimb, dar nu vine nimic nici din lateral, nici din fata, nici de sus - "si altceva decat vechiul mainimic, cu legatura lui de chei   inutile zuruindu-le prin odaile nebune"   Testamentul poem, scurt, pentru Rares si Vlad, fiii poetului, este relevant : "Cu o nuia de fosfor v-am aratat marginea dulce a unei prapastii " Desi scurt, poemul atrage semnul unei posesii trecatoare, urmata de caderea in fericita realitate, in peisajul care urmeaza dupa acea margine dulce, vazuta de departe  Concluzia finala : "Nu e timp nici pentru citit, nici pentru prezenta am nimerit intr-un loc contondent in interioarele nebune "   " am atatea anunturi de facut, nu fac nici unul   din intamplare doar va afla mama ca exist  " 52 Volumul este lansat in apa zilei in colectia "Poetii urbei " , colectie menita sa permita accesul la poezie care pregateste fisierele poetilor citadini, in individualitatea simpla, dincolo de tipologii, cu opera la indemana, chiar pe balcon, langa o batrana bicicleta  Din pacate multi poeti merg pe bicicleta, incurcand circulatia pe contra-sens a limuzinelor de lux, scapate din marele faliment citadin  CaND VORBEsTE COPiLUL iSUS iN TEMPLU iSUS, titlu potrivit pentru cartea lui Jacques Duquesne aparuta la Editura "HUMANiTAS" - Bucuresti, 2006, in traducerea lui Petru Cretia si Sorin Marculescu Pe coperta ultima a cartii autorul se confeseaza si arata ca este mai fericit dupa ce a scris cartea Din afirmatia sa rezulta ca a inteles ca isus nu si-a dorit moartea, a acceptat-o A accepta moartea a fost, dar ca sa fim mai exacti ESTE, o marturie venind la Fiul lui Dumnezeu despre ADEVaR Autorul mai adauga in confesiunea sa, aproape surprins, ca mesajul Evangheliei este despre bucurie si libertate iar fuga de pacat este iubirea dusmanului, o cale poate mai grea Despre isus s-au mai scris carti Se vor mai scrie, subiectul ESTE infinit precum ESTE Dumnezeu impulsul de a scrie despre El pare unul de neoprit pentru ca aduce fericire Ea vine din interior si se declanseaza la atingerea blanda a cuvantului Autorul Jacques Duquesne s-a documentat si a depus efortul de prezenta o fotografie luminoasa despre o persoana atat de apropiata incat provoaca misterul in fiinta umana si schimba vremurile, cu o simplitate care refuza simplismul, dar care declanseaza cele mai complexe fenomene din istorie pentru om, pentru ca istoria s-a rasucit la impactul cu aceasta Persoana Desi de formatiune catolica, autorul a depus efortul de a se documenta din directii suprinzatoare, de la teologi, la istorici, de la Biserica la Biserica, dovedind ca subiectul nu incape intr-o doctrina spirituala stricta si ca El a venit in lume pentru toti, dar se apropie de cei care il accepta si-L cauta Cartea incepe cu un subiect relevant, un copil fata in fata cu invatatorii din Templu si se termina cu moartea si invierea, trimitand la temele universale ale crestinismului, ca nasterea LUi, la martorii Craciunului, la Botezul ca vestire data de isus lumii, trece prin modalitatea de alegere a unei strategii pentru o veste deplina si a oamenilor ca purtatori de mesaj Apoi semnul vinului la Cana, cartea continua cu o tratare a minunilor , mesajului divin, atingand lumea de la ierusalim si pozitia Mantuitorului fata de Templu, apoi cartea capata o linie clasica necesara: Cina cea de Taina, Procesul si Moartea si invierea la un loc Cartea are anexe bogate referitoare la izvoarele crestinismului si ale fiecaruia care crede, note si multumiri Autorul Jacques Duquesne are tentatia de a trata subiectul din punctul de vedere al intelectualului, in mod elevat, cu studiu si lacrima, cu labirint si miracol, vrea sa stie cat mai mult si de ce, vrea sa aduca argumente logice, care merg pana la limita unde este necesara credinta, la limita unde contrariile par a se anula, dar acolo abia incep sa se releve intr-un fel se autolimiteaza intr-un subiect care este infinit, dar este o carte care asigura un anumit documentariu despre Persoana isus, unul util, argumentat stiintific si deschis, dupa ce ai citit te mai gandesti la subiect si te apropi de El, de Mantuitor, ca fiinta vie, sferica, ce nu incape in universul plan al cartii, care traieste in tine, cauti Scriptura si Evanghelia si descoperi ca vrei o relatie cu isus Daca faci greseala de a te limita la citirea cartii, te limitezi ca persoana actuala, ca ins, ca zidire creatoare Autorul multumeste celor care l-au ajutat si intelegem ca aceasta carte este demersul unui colectiv care s-a finalizat in Franta in anul 1994, iar la noi a aparut in 2006, timpul pare ca are secrete pe care nu le banuim, subiectul isus strabate timpul deci, merge pe jos prin lume in 53 continuare, acolo unde unii crestini nu mai vor sa mearga, isus este viu deci in istorie si leaga oamenii nu prin tratate, ci prin dragoste Autorul scrie in finalul cartii: " istoria nu poate spune daca isus a ramas viu sau daca, dimpotriva, a murit efectiv la 7 aprilie 30 Ceea ce se poate spune totusi este ca s-a peterecut ceva in acele zile, un eveniment care, ravasindu-i pe barbatii aceia si pe femeile acelea, a ravasit intreaga lume " Este afirmatia unui intelectual depunand efortul de a stii si de transmite mai departe, foloseste in mod eronat timpul trecut - s-a petrecut - de fapt trebuia sa scrie SE PETRECE, i-a lipsit curajul, a lipsit ceva ca sa duca realitatea invierii in eternitate, asa cum de fapt ESTE Totusi trebuie sa retinem din capitolul " Copilul si invatatorii " confesiunea autorului: " Cartea de fata urmareste un scop foarte simplu Sa povesteasca viata lui isus in chipul cel mai complet, mai limpede, mai respectuos si, de ce nu, mai viu cu putinta, tinand seama de ultimele rezultate ale specialistilor de tot felul, sau de ultimele ipoteze " Cand cineva scrie o carte despre isus trebuie sa tina seama mai ales de parerea lui isus, care este viu : " veti cunoaste adevarul, si adevarul va va face slobozi " ( Ev ioan 8 : 32 ) Editura Humanitas a dorit o carte document despre isus si a reusit cu un efort intelectual remarcabil sub coordonarea lui preot Vasile Raduca, avand ca redactor pe Vlad Russo Lumea are nevoie de credinta si har in continuare si asta se traieste O PRiViRE "CRiTiCa" ASUPRA PARADOXiSMULUi Paradoxismul s-a impus si se impune in continuare ca un fenomen necesar al lumii, cu atat mai mult a lumii de astazi cand posibilitatile cunoasterii au luat-o razna si cand nu ne mai pasa ca exista limite, dar chiar lipsa de limite este o limitare, paradoxal Fenomenul este prezent in stiinta, in arta, in publicitate, in economie, in cucerirea spatiului din afara planetei, e necesar ca mod de a trai cumva pe o planeta care se sufoca sub talpa mica a unei fiinte vii- omul   Miscarea este legata de numele lui Florentin Smarandache, un roman plecat de aici pentru ca acolo, in lumea larga sa fie mai roman si sa poata striga liber ca este universal, punand bazele unui mod de a vedea lumea putin diferit de cel occidental, putin diferit de cel oriental, asiatic sau african, diferit de cel al focilor de polul nord si chiar de cel al coloniilor de furnici care stapanesc nevazute teritorii Paradoxismul este prezent si nu putem face abstractie Dincolo de biografia lui Smarandache este un adevar filozofic care se straduieste sa fie o persoana, mai mult decat o notiune filosofica, un adevar revelat, iar autorul poate nu realizeaza totdeauna esenta paradoxala a paradoxismului, desi face trimitere Fiind legat de stiintele exacte vectorul Smarandache a recunoscut ca el nu a inventat nimic, doar a descoperit fenomenul si la pus intr-un limbaj artistic sau matematic pentru a fi cunoscut Aspectul este unul meritoriu si nu este duce atingere personalitatii lui Florentin, ci adauga merite Acest fenomen insa este ceva mult mai profund si daca privim in Scriptura, adica dintr-un alt punct de vedere stiintific pentru ca Biblia este stiinta desavarsita, nu putem sa nu observa ca paradoxismul este un mod de a lucra a lui Dumnezeu cu lumea, cu omul, cu tot ceea ce este creat de El, astfel ca s-a impus prin revelatie, printr-o stare aparte, de curatie a fiintei Este paradoxal sa realizezi ca Mantuitorul, Fiul lui Dumnezeu, ESTE ( pentru ca, paradoxal, acest este timpul care se poate folosi cand ne referim la eternitate ), cand te straduiesti sa te apropii de El, atat jertfa desavarsita, adica Mielul care ia pacatul lumii, cat si Marele Preot, dar si Proorocul care a spus deschis oamenilor despre acest lucru La nivelul gandirii omenesti este greu sa accepti acest lucru, aparent contradictoriu si iesit din normala normalitate, dar tocmai aceasta 54 lucrare divina ne-a scos din eroare si ne-a dat sansa sa scapam de teroarea imposibilului, pentru ca invierea pare a fi imposibila, dar efectele in lume dovedesc exact contrariul Tehnica literara paradosita a fost utilizata de psalmisti, de autorii literaturii de intelepciune asa cum apar cartile in Biblie, respectiv: iov, Psalmii, Proverbe, Eclesiastul  si nu mai   Cateva exemple sunt revelatorii: " Cerurile spun slava lui Dumnezeu,   si intinderea lor vesteste lucrarea mainilor Lui   O zi istoriseste alteia acest lucru, o noapte da de stire alteia despre el   si aceasta fara vorbe, fara cuvinte, al caror sunet sa fie auzit:   dar rasunetul lor strabate tot pamantul,   si glasul lor merge pana la marginile lumii " - Psalmul 19: 1-4 " Fiindca pe pamant nu este nici un om fara prihana care sa faca binele fara sa pacatuiasca " - Eclesiastul 7: 20 Toate aceste au fost scrise cu mult inainte, cu peste trei mii de ani fata de epoca moderna, cum ne place sa o numim perioada in care traim si cum au numit-o si alte generatii inaintea noastra perioada lor la fel Paradoxal este ca orice legamant incheiat de Dumnezeu cu omul sau cu un popor s-a respectat desi in ansamblu toate par a fi contradictorii Apoi paradoxal este si faptul ca in lume exista peste 19 000 de manuscrise ale Noului Testament, scrise in diferite limbi folosite de om, raspandite pe o zona intinsa din Europa, Asia, Africa, Orient, dar ele sunt asemanatoare in proportie de 99, 5 % de parca Cineva Nevazut s-a ingrijit ca fiecare Cuvant scris acolo sa ajunga intact pana la noi Dar meritul lui Florentin Smarandache este ca a descoperit o arma formidabila impotriva totalitarismului, a pus in valoare lucruri aparent fara valoare, uitate, sau inexistente, a folosit elemente aparent neartistice pentru a face arta, a scris piese de teatru deschise ca o carte, paradoxismul sau e folosit in cercetarea spatiului cosmic, fiind universal indiferent de locul unde se aplica, a folosit limbajul matematic pentru a formula fenomenul, dar si limbajul utilizat de alte stiinte Acesta este si modul de a lucra a lui Dumnezeu: alege oamenii de jos ai lumii, pentru a birui pe cei puternici, cheama lucrurile care nu sunt de parca ar fi, pune la baza lumii dragostea cu o structura matematica parca, conditionata de modelul sau divin, o dragoste simpla si puternica, ii face pe cei orbi sa vada cu ochii mintii ceea ce oamenii normali nu mai pot vedea, schimba lumea intr-o clipita, in fractiuni de timp pe care noi nu le percepem, dar care mentin viata, face dintr-un fricos un mare apostol, creeaza cel mai important Templu, trupul uman, desi oamenii vor un altul, ne atrage atentia ca toate lucrurile sunt permise, dar totodata nu toate zidesc si nu toate ne sunt de folos, limitarea dand astfel sens infinitului  Exemplele pot continua Ceea ce vreau sa atrag atentia este ca Dumnezeu se foloseste de cine vrea El pentru a pune in lumina lucrarea Sa, la fel s-a folosit si de Florentin Smarandache, un roman plecat de aici pentru a fi mai aproape de Romania, dar si de cer Apostolul Pavel a scris sub puterea divina ca nu cel ce vrea sau se straduieste este acceptat de Dumnezeu, ci este acceptat cel ce ii este placut lui Dumnezeu ( Romani 9: 15 -16 ), dovedindu-se de multe ori ca slujitori ai lui Dumnezeu sunt cei placuti, acesta fiind elementul care atrage atentia asupra alegerii Cred ca a venit timpul ca acest concept " neoutrosofic" al paradoxismului sa fie utilizat si de teologi in ramura specifica lor de lucru - apologetica Orice curs de apologetica va trebui sa faca apel la paradoxism ca argument stiintific de a aborda lumea din perspectiva crestina Din acest punct de vedere Florentin Smarandache are merite care trebuie remarcate si care nu pot fi puse sub pres occidental sau de oriunde altundeva Petre tutea afirma: " Originali, vorba lui Heidegger, nu sunt decat idiotii Altminteri doar Dumnezeu e original, iar Aristotel nu e original, ca nu face decat sa descrie opera lui Dumnezeu Dar Aristotel, nu 55 incape indoiala, e un geniu, pentru ca descrie genial opera lui Dumnezeu " ( 322 de vorbe memorabile ale lui Petre tutea, Ed Humanitas, Bucuresti, 2004, pagina 88 Marele intelept roman avea dreptate si definitia sa este una valabila, citatul fiind prea clar pentru a suporta comentarii Florentin Smarandache afirma: " Poezia salveaza rationamentul, insa prin metafizica, precum o vorba de duh care convinge mai mult decat o demonstratie plata, inlocuind-o uneori Poezia ofera posibilitati la imposibil " - "Marturisirea de credinta literara " , Editura Carpathia Press- 2006, pagina 104 Apoi: "Pamantul era pustiu si gol, peste fata pamantului de ape era intuneric, si Duhul lui Dumnezeu se misca pe deasupra apelor " Biblia - Geneza 1: 2 Pradoxal, curentul acesta justifica miracolul, miracol care este o exceptie, o deviere de la legile normale ale existentei, dar prin faptul ca depinde total de Dumnezeu, confirma creatia si normalul care exista in continuare si in sfera caruia s-a permis aceasta exceptie PiATRA CA PERSONAJ AL iSTORiEi Vine vremea in care scriitorul trage linia, o simpla linie, nevazuta, parabola a vietii si constata ca au trecut 30 de ani de la debutul editorial, ca deja au intrat in cetate 30 de carti semnate cu frigul din umbra sa, ca faci parte din tribul serios al scriitorilor, ca ai fost atins de bucuria premiilor, au fost ocazii memorabile pe care Victor Sterom le-a pus sub semnul poemului in volumul SAXUME aparut la Editura "Cartfil Tor ", Bucuresti - 2004 in volumul acesta scriitorul a ales o forma fixa in care si-a turnat aurul poemului, versurile de inceput sunt chiar titlul de poem, de fapt poemul si numele sau fac corp comun, s-au topit toate sub semnul unei spiritualitati de maturitate Experientele zilnice, marile si micile idei care macina carnea poetului, tristetile lungi ale vietii, dar si lumina discreta a sperantei, dragostea care ne bantuie ca vantul usor al diminetii, nu se vede, dar ne misca inima, toate sunt puse aproape definitiv in cuvinte de poet Se simte maturitatea poetului, taria scrisului sau si salvarea care vine cu fiecare poem, volumul lasa semne prin cetate si-n care regasesti sensurile de pe urma a lumii si a omului marcat de ingerul discret al cerului Sunt poeme care au ceva de granit si se fac de cristal sub ochii cititorului: " poemul si-a adunat clipele sub el   cum paianjenul puterile -   s-a inmultit sub forma de cruce  l-am auzit cum se nastea   ca orizontul din mare   ca intunericul din amurg   sa descrie tacerea care ma doare   " Trecerea timpului si timpul care ramane in ochiul poetului si coboara in inima, piatra ca personaj in istoria lumii, clopotul, vantul zilei, lumina simpla si necesara a diminetii, mecanismele trupului in caderea spre cer, umbra ca fiinta traind secret in carnea poemului sunt motive de rugaciune pe care Victor Sterom o pune in vers, dincolo de durere " Stau in fotoliu si aud   cum imi ruginesc gandurile " - prindere umbrei in palma, plimbarea prin ruina unui imperiu, holograma noptii, chiar moartea ca motiv de cercetare a trupului: " moartea iese in strada   cum umbra sarpelui la amiaza -    murmurandu-mi numele   iar viata sare prin gradina   ca vrabie   dupa boaba de nisip   cugetatoare     " Ultima concluzie a poetului, la vreme aniversara, este ca timpul se scurge printre degete  in timp ce merge spre cer, inainte de a se stinge steaua, acesta este poetul - " un crin plin de mister " 56 Victor Sterom a dat masura poemelor prin acest volum, iar formele stricte nu altereaza esenta ce ramane vie, stralucitoare, el agreeaza aceste forme, se misca printre ele pentru a ajunge pe treptele catedralei spre dimineata " Clopot impresurat de taine   cuvinte prelinse in blestem    cand ating cerul  cu aerul gurii mele   cand spun spatiului mut   ca trec de mine in sus   ca nici nu sunt   " - poemul da masura tainei care marcheaza limitele poeziei E poemul unui mare poet, poemul care s-a scurs printre degete, precum timpul   Efortul spiritual al poetului este unul al biruintei, cu plumbul la glezne ajunge in ceruri   La Victor Sterom apare tema cerului ca mod de a atinge desavarsirea, in lume totul pare limitat de durere, pana si cuvintele sunt mai grele ca piatra, volumul e o lacrima tarzie a unui poet care sTiE sa sparga gheata de deasupra lacului, pe acest drum fara sfarsit   ARBORE DE FRiG Victor Sterom a scris despre poemele altora Contactul direct cu poemul este o experienta care copleseste, dincolo de rutina de a scrie despre lumea altuia exista transferul de viata pe care l-a primit, transferul de poezie care marcheaza, pentru ca poezia este mai mult decat pare, este rezistenta la eternitate Volumul NAUFRAGiU, editura "ASTRA - NOVA " - Ploiesti - 2001, pare un volum al esentei vremurilor din urma, a efectului simti din plin de poet Moartea este o certitudine, trupul prea slab nu poate sustine viata mai mult de cat ii este dat, iar tarmul ne asteapta dincolo Nu mai esti vazut nici aici - nici dincolo, desi exista murmurul inefabil, desi vasla este putreda, dar mai este si piatra nascand timp - zeii au uitat intoarcerea Dar naufragiu este refuzat la nivelul luciditatii si atunci poetul traieste somnul, visul care da sens imaginii fara dimensiune Experienta naufragiului da insa masura neputintei - "va trebui sa ma nasc din nou " afirma poetul, dar lucru este imposibil in real, doar in somnul din ape adanci imaginea paradisului este una a umbrei - " un corb peste alt corb e tot paradisul ", naufragiul distorsoneaza imaginea din timpul real Finalul poemului pare a duce la concluzia neputintei umane, atat a poetului, cat si a lumii, moartea este tarmul pe care naufragiezi: " ajung in somn   spre malul celalalt   un murmur inefabil   in tresarirea celor   care veniti sa ma vada   nu ma mai vad " Remarcabil este murmurul inefabil, fondul din planul secund care marcheaza evenimentul naufragiului si apoi sosirea in cer Dar volumul este un volum al marilor simboluri care marcheaza viata omului spre finalul ei : scufundarea, somnul somnului, agonia timpului, arborele de frig, umbra clopotului, pasare joi, casa cerului, toate simboluri care ne descopera frigul ce ne asteapta, dar si casa cerului, casa din urma, locasul pregatit Timpul nu ne mai suporta, si descoperim in noi arborele de frig, arborele de pe urma ce-l purtam in noi, metafora profunda, dar si cutremuratoare Finalul este un final al simbolului care ne desparte de lume: " acum vorbele iau forma dealului de cruci si forma tacerii de pe cruce " Parabola, paradigma destinului: "ca vom innopta   in cate un cuib gol   in care a stat   acum mii de ani    o stea Poemul " Arborele de frig ", este un poem care merita atentia, pentru ca-l purtam in noi : " aer sunt si fericit: margine de nemurire " Arborele de frig ne da sensul nadejdii : " scriind acest arbore de frig adoarme in mine cum cerul pe marile piscuri " 57 Speranta leaga inceputul si sfarsitul, lume si omul in sine capata forma, el se leaga de cer, acolo pe piscuri Volumul, structurat pe mari poeme solide, este un volum al unui poet incercat, ajuns la maturitate, a celui care vrea sa vada dincolo - in cuibul din cer Versurile au consistenta si refuza jocul gratuit : " teama de echilibru   in dezechilibru " sau " nu se vede punctul   din sufletul lui  ghemuit acolo   ca moartea  pe o bucata de paine   in mana cersitorului " sau " si cerul cu trup de netimp " sau " nu cu nisip   nu cu firul ierbii   te acopar " sau " piatra care doarme in rau  viseaza centrul pamantului " Dar sa poti intra in casa cerului trebuie sa ocolesti cerul, bratele ti se umplu de frica, clipele se misca inainte si inapoi   Lecturile profunde alte poetului, scrierea despre lumea altuia, poemul ca vehicul de ajuns in cer, toate au dus pentru Victor Sterom la maturitatea cuvantului caruia ii este frig, fiind deja tarziu pe pamant, naufragiu nu poate fi refuzat, dincolo de casa cerului si toate se petrec in somnul din somn Poemele au si un punct de slabiciune: sunt intrerupte de imagini straine de carnea poemului, e un fel de boala care circula in lumea literelor si care ne marcheaza pe toti, scriem uneori mai mult decat casa poemului, depasim limita impinsi de inertie, iar Victor Sterom lanseaza uneori versuri care trepideaza in poem, sunt imagini poetice, dar, cred, esenta salveaza viata poemului, trimitandu-l in vesnicie Lecturile intense misca poemul in rama si rama ca rana doare  Fiecare poem are ca inger un moto semnificativ, din creatia unor mari oameni care au ajuns in cer pasind pe Dincolo de toate poemele sunt profunde Dar in naufragiul general cine mai are vesnicie pentru naufragiul fiecaruia dintre noi si copacul se face de frig   SiNTONiiLE Victor Sterom are fericirea de a duce o lucrare pana la sfarsit, are fericirea de a trai aceasta lucrare si a vibra la motivele vietii sale in fiecare clipa, interiorizat si expansiv in vers Prin volumul SiNTONiiLE, aparut la " Karta - Graphic , Ploiesti - 2007 " autorul ne arata necesitatea acordarii vibratiei proprii cu vibratia lucrurilor care ni s-au dat, cu vibratia clipelor pe care le primim, cu vibratia curata a implinirilor care ni s-au proiectat pe albul zapezii Dupa o viata traita in umbra cuvintelor, mangaiat de lumina unui poem curat, autorul pare impacat cu sine, intr-o lupta care o duce fiecare poet in tara cuvintelor nerostite, imposibil de rostit Volumul a aparut cu ajutorul lui ioan Vintila Fintis, poet si prieten cu Victor Sterom Autorul a publicat pana la acest volum 34 de carti, aproape o biblioteca, menita sa dea culoare unei vieti care a vibrat continuu in lumea aceasta Cartea este de fapt o simfonie, o cantarea blanda a omului la maturitate, acel om care a cautat si in final a descoperit ca raspunsul era in sine, pus acolo de vibratia universala a cuvantului spus si nespus, a cuvantului venit la timp si la netimp Simfonia se deschide cu UVERTURiLE, anticipand marea cantarea senina si profunda ce urmeaza Uverturile prefigureaza sensul simfoniei, "ochiul meu deseneaza un nor   in care as vrea sa ma scund" sub "imaginea fantanii cu roata " E dorinta de a locui un alt timp ce i-a fost pregatit intr-un fel prin trairea timpului ce s-a topit "  o singura flacara   desteapta din somn clopotul " Desi poetul marturiseste ca poate visa o prezenta in ceruri, de fapt e propria fiinta proiectata in viitor, un viitor al altor dimensiuni, pe care le vrea eliberatoare 58 in urma e un loc prin care se scurg tainele unei inimi care s-a desfasurat cu fiecare vers, cu fiecare cuvant scris in poem, iar curgerea poate fi oprita cumva: "acest unic dreptunghi   prin care se scurge timpul   l-a sapat eu insumi   verb cu verb   silaba cu silaba   clipa de clipa   pana s-a umplut cu mine   si simfoniile care se topesc intr-o singura simfonie incep si incepe sub geometrii astrale, dincolo de absenta, intr-un univers torturat de iubire, pentru ca atunci cand lumina tace, cuvantul e numai tacere, e cuvantul care a fost trecut prin vamile ochilor interiori si prin urechea unei inimii Astfel fiecare eveniment, aparent banal, din viata poetului, are grandoarea unei eveniment esential, privit asa cu maturitatea scribului albit de manuscrisul care l-a inghitit treptat, prefacandu-l in altceva "Sunt ceea ce n-am fost niciodata " - afirma Victor Sterom, la marginea chemarilor Peisajul interior al poemului simfonie este unul semnificativ, simbol, metafora, parabola, toate duse pana la esenta vibratiei pure, aproape rugaciune  umbra frigului, vantul noptilor, bruma gandirii, aripa sangelui, dorul oglinzilor, timp alb, carnea poemului, templele vantului   Carnea poemului descopera esenta, poemul se traieste, devine fiinta, iar fiinta e taina unor cuvinte care dau sens, dupa reguli pure si salvatoare, pana acolo unde timpul devine alb si sunetele adorm in varful degetelor O muzica discreta invaluie aceasta zidire speciala, om - poem, poem - om, pana la marile treceri   Poemul singur e cheia celui care calatoreste cu fiecare cuvant scris, trait, gandit, spre un tinut unde marea nu are tarm, unde valurile nu au tarm si lucrurile curg altfel dinspre toamna spre vara : "O realitate in toate amintirile acestui gand " Poemele din acest volum semnat de Victor Sterom sunt poemele maturitatii in care lucrurile s-au limpezit, in care autorul s-a impacat cu fiinta sa, cu poemele sale, iar vibratia esentiala e auzita acum precum cantec divin, e o auzire cu inima, e o privire cu fiinta, e un ritual in care poetul, poemul, cuvantul vibreaza dupa o partitura speciala, proprie fiecaruia   Versurile cad in blocul stancii, devin piatra din piatra, scurte, energice, eliberate de experiente literare, numai poem - fiinta Frazele se opresc brusc atinse de revelatie si continua dupa revelatie tot scurt, concis, esenta a simfoniei   "Eu adun aceasta liniste ciudata de pe ziduri O fac si o desfac intr-o inima de fluture O asez intr-un punct predestinat Apoi, Candid Cum ochiul in raza unui orb Pun stapanire pe tot incendiul aducerilor aminte   " - in poemul Lumina tainei Poemele sunt poemele unor stari interiorizate, ale celui impacat care s-a topit in simfonie, in cuvant si sunet, pregatit pentru o alta existenta, mai altfel, desenata de vibratie pe carnea poemului   iN CAUTAREA iEsiRii PRiN CER Scrisul lui Vasile Andru din romanul Muntele Calvarului curge simplu, firesc, aproape frust, dar cautand profunzimea sau secretul divin Romanul a fost propus de "Editura Emia " in anul 2003 prezentand o intamplare din anii 80, din epoca refugiului multilateral dezvoltat, dintr-o vreme cunoscuta unor generatii in viata, dar necunoscuta pentru cei tineri, uitata de cei care se uita pe ei intr-o vreme a curgerii rapide spre neviata Un roman imposibil de publicat inainte de 1989, si greu citit pentru ca oamenii nu mai au timpul necesar lecturii, un roman al crizei umane din toate vremurile Un roman din Orastie este ucis de doua persoane simple, muncitori, pentru al jefui, dar justitia timpului nu poate duce cazul spre final din cauza crizei de sistem, din cauza 59 magistratilor obositi de propaganda, de frica, de neglijenta, de eroare, de indiferenta, de moarte spirituala Povestirea merita urmarita, se petrece in Orastie, la Sarimzegetusa, o ipotetica resedinta de judet, o capitala a unui taram care trimite la Muntele Calvarului Drama sufleteasca pe care o propune scriitorul este aceea a gasirii caii spre altceva care inseamna cu adevarat viata Din toate aceste intamplari, unii cauta iesirea prin parasirea tarii, altii prin refugiul intr-o lume iluzorie a credintei si parapsihologiei, altii prin caderea spirituala, altii prin absenta, altii in meditatia transcendentala, altii prin esec Aceasta cautarea in identitatea fiecaruia pentru a-si regasi forma de unu in acel unu de inceput este tensionata, dramatica, dar eliberatoare Pe firul povestirii reporterul, care cauta motivatiile crimei si faptasii aflati in imediata vecinatate a organelor de justitie, ne prezinta criza din sistemul care ar trebui sa duca spre dreptate si adevar, ca spre un punct de echilibru Din pacate criza este ireparabila, iar cei care descriu falimentul moral cel mai bine sunt judecatorii, expertii, politistii care stiu, recunosc, dar tac intr-o uniune de breasla care ii caracterizeaza ca aflati in ruina Constiinta esecului la acesti oameni din justitie este bine conturata, iar foamea lor dupa bani, pozitie, nume si promovare este imaginea falsului intelectual neputincios sa -si rezolve problemele personale si ale semenilor sai Milu Calcantaur, specialist in criminalistica si medicina legala este prototipul omului din justitie care " stie " - citez : " Caruta asta a dreptatii eu o urnesc prin bani si printr-un cod misterios de relatii Daca tu esti convinsa ca cei doi au ucis, daca tu ai probele tale, daca aceste probe sunt deconspirate de Justitie, tu vii la mine si-mi spui iar eu urnesc caruta spre ocna tine nu-ti cer mult Da-mi 15 000 de lei si spune ce dreptate vrei Fac un certificat medico -legal cum trebuie: ti-l bag direct dupa gratii " De remarcat la scrierea lui Vasile Andru cautarea esentei umane intr-un secol in cadere Unele fraze din roman sunt cristal pe un fulg de nea, cu trimiteri spre Dumnezeu Din pacate prozatorul cauta ceva dincolo de credinta si har, cauza o mixtura dintre crestinism si spiritualitatea asiatica, la moda printre intelectuali Esecul experientelor spirituale ale personajelor, cu trimiteri spre yoga si alte bucurii interne dovedeste ca valorile crestine in esenta lor nu pot fi completate, nu pot fi modificate pentru simplul fapt ca Dumnezeu este acelasi ieri, azi si maine Ratarea valorilor crestine de catre personaje, in maretia si simplitatea lor, dovedeste esecul omului, falimentul si depravarea sa Cunoasterea - sete impinsa spre limita, pentru a se putea afla acel altceva, omul in esenta sa este impins spre sublim, dragostea pare o umbra, discursul cauta mereu ceva, scriitorul calatoreste in istorie, atingand politicul, oamenii sunt dezorientati acolo unde nu au un punct de echilibru si unde este imposibil sa coordonezi existenta spre locul stabilit de Dumnezeu Personajele traiesc o drama, autorul este inauntrul povestirii cu drama sa precum veacul in mintea omului " Ma gandesc la Miorita si la Caragiale Cele doua semne emblematice ale spatiului carpatic: primul este genetic, ancestral; al doilea este ploconul istoriei tarzii Fatalitatea sub care sta acest spatiu, tragismul si carnavalescul Omorul ritual si balul mascat Dinspre Carpati spre planeta " Dincolo de paginile romanului, fiecare trebuie sa isi caute muntele eliberator, dar acesta pare a fi Muntele Calvarului HANUL VERBELOR 60 Aurel Pop ne invita La HANUL VERBELOR, o carte despre cultura, despre poezie si despre fata mai putin vazuta a sufletului romanesc, despre discretia valorii si despre rezistenta prin verbul care revigoreaza inima si mintea Cartea a aparut la Editura " Risoprint " - Cluj - Napoca - 2008 Este o carte de recenzii care atrage atentia asupra fenomenului cultural la romani intr-o perioada in care lumea pare preocupata de senzational in dauna plinatatii vietii si a frumusetii care vindeca in felul sau autorul este un curajos, scrie despre alti autori asa cum ar dori sa se scrie despre opera sa, o face din placerea de a scrie si din bucuria de a lansa idei, oameni, teme, credinte, nu ii pasa de sabloane si cutumele necesare in literatura romana de piata si de oferta stramba Aurel Pop se apropie cu multa tandrete de poet, de cel care scrie, de scribul aparent anonim si il invita la hanul sau pentru putina mangaiere, pentru o masa copioasa de verbe cu arome adanci, il invita la un popas de suflet, la odihna inimii Desi pare o carte cu tema impusa, in fapt este o carte dinamica, despre miscarea din adancuri a culturii romane, cea nevazuta in presa de fiecare zi sau de oamenii presedintelui de la USR, despre modul cum se poate trai frumos, cu metafora la butoniera Opera unui poet este un mare miracol in ochii autorului si trateaza aceasta opera cu mult interes exact in acest sens, de miracol, prezentandu-ne o geografie a sentimentelor, o istorie a iubirilor nevazute, o politica a verbului uns cu vin tamaduitor si undelemnul bucuriei Ochiul lui Aurel Pop prinde esenta din opera celui care scrie, eliberandu-se prin scris de fantasmele veacului, redescoperind cu fiecare autor o revelatie tainica, menita sa elibereze energiile celor care viseaza in plin real global, cu pusca pregatita dupa usa El reuseste sa prinda esenta, secretul operei si a scribului in acelasi timp, vede dincolo de cuvinte: "Lirica lui ioan Nistor se distinge printr-o vitalitate aparte, ce aduce in paralel, un ansamblu imagistic de o densa prospetime, discursul sau auster se cimenteaza pe masura ce poetul inainteaza in varsta, constient ca: " exist doar atat cat scriu si foarte putin mai tarziu " " Cele treizeci si trei de poeme insumeaza simbolic varsta cristica si sunt insotite nu intamplator de reproduceri grafice, imbinate armonios cu textele poemelor " - scrie Aurel Pop despre Ovidiu Suciu Exemplele ar putea continua, dar ceea ce trebuie sa retinem despre Aurel Pop este ca simte pulsul din opera creatorului, vede America de dincolo de gard, clipa de indoiala, locuinta pentru strigat, instrumentarul pentru vis, poemele pe cord deschis, duminica inimii, omul si legenda, ori clipa in care Dumnezeu suspina, sau poate indemnul la nesupunere, iar alteori aude poemul de dragoste, ca poem necesar, sau Bucovina care ne doare, ca parte reala a unei istorii neintelese, pierdute in desertul economic al Europei Aurel Pop are darul de a simti versul care provoaca, versul care cheama lucruri cu mister, sau profunzimea unui sentiment pe o secunda ratacita in univers Felician Pop: " Ridica-te daca poti,   Fa-ti lacrima icoana   Fa-ti neputinta leac   si fierbinteala intelepciune   stai " Petru Scutelnicu : " intr-o toamna   tristetea si spaima au ramas afara din poem   " Magdalena Dorina Suciu: "Doamne, cum se face   ca ma leagan   intr-un car de aur   tras de doua pasari   " Din alt punct de vedere Aurel Pop vede opera in intregime, vede omul cuprins de melancolia verbului, priveste peste umarul celor care cauta viata intr-un cuvant scris pe marginea anotimpului "Fiecare cuvant ce intra in compozitia poemelor lui Octavian Doclin are o viata zbuciumata, intrucat, in viziunea creatorului, poarta o dubla povara: spiritualizarea mediului redat, pe de o parte, si, pe de alta parte, materializarea a tot ce e prea greu de imaginat " Astfel, analiza celor 55 de poeme aparute la moment aniversar pentru poetul Doclin, face sa vedem un important autor al literaturii romane contemporane, in anul 2005 "La inceput a fost Cuvantul   Lipit cu geana de prima litera   a iesit in lumina poetul   " 61 George Vulturescu este vazut ca un cronicar pe frontiera poesis, cronicile sale sunt semne ale puterii de creatie in acest colt de lume, poeti importanti, sau poeti discreti au intrat sub lupa acestuia De fapt se poate retine ca George Vulturescu are un discurs ce merge alaturi de textul cartii citite, il insoteste si este paralel la metafora, fara a trece cu bocancii prin vers, cu delicatetea celui care stie si intelege in cartea " La Hanul Verbelor " Aurel Pop insista asupra fenomenului literar, scrie cu pasiune despre opere si autori care au ars langa o carte, s-au pierdut si s-au regasit intr-un roman, despre autori care nu par a fi in prim planul vietii literare, dar care spun ceva despre puterea de creatie a poporului roman, oameni care s-au batut pentru opera, cu slabiciunile lor, cu talentul si puterea care au primit-o de sus, criticul impunand o directie acolo, la Satu Mare, aparent la margine de tara, dar in inima Romaniei vesnice Autorul face remarci pertinente, intr-un limbaj simplu, cu trimiteri profunde, este atent la miscarea din hanul verbelor, retine clipa care ar trece altfel neobservata, atent la mesajul pe care il transmite cititorului, omului de cultura si iubitorului de frumos, o atentie care vine din luciditatea celui care zideste sisteme, care vede dincolo de opera imediata, care vede fructul din cuvintele scrise cu migala El traieste febril lecturile, se regaseste in cate un titlu, sau intr-un vers, poet calator prin opera prietenului scriitor, vede din departele aproape lumea care doreste o clipa de eternitate tangenta pe rata inflatiei la romani De la Satu Mare descoperim in Aurel Pop un poet, un critic, un pasionat de publicistica sub formele ei elegante, cu o bogata activitate literara, colaborator la reviste literare din tara si strainatate dar si la presa locala, prezent in antologii relevante, simtind " calvarul cuvintelor ", pentru a folosi titlul unui volum de versuri scris chiar de hronicar Contributia sa la viata culturala este evidenta, prefata volumului este scrisa de domnul prof dr Adrian Botez si el un neobosit hronicar, care retine la randul sau: "Ramanem impresionati placut, in fata acestei carti, in care valorile incontestabile ale culturii romanesti sunt montate in aur, cu un respect pios si deplin meritat, precum briliantele nestemate " Autorul cartii are un argument pentru noi, intentia de a atrage atentia cititorului asupra unor scriitori, fara a judeca autorul, ci opera, fenomenul scrierii de carti, dar si atent la o posibila istorie literara satmareana El se inscrie intr-o institutie spirituala autoimpusa, alaturi de alti iubitori de frumos nascuti pentru a fi romani pana la capat, precum: Nina Ceranu la Timisoara, Octavian Doclin la Resita, Lucian Hetco in Germania, Eugen Evu la Hunedoara, Adrian Botez in Moldova cea de langa stele si alte persoane care ar merita sa fie pomenite in cartea de onoare a literaturii romane pentru efortul de a sparge ziduri Aurel Pop nu ne invita intr-un tren regal, ne invita la hanul verbelor pentru o intalnire cu esenta cartii, cu miracolul de a zari logosul SEMNE DE Zi CU Zi Cu Semne dintr-un trunchi de cuvant , volum de versuri semnat de Aurel Pop, iubitorul de poezie descopera un poet plin de forta, nelinistit, penduland cu sufletul spre partea nevazuta a lumii, cea profunda, esentiala Volumul a fost plamadit la Editura " Citadela " - Satu Mare, 2009 si reprezinta zicerea poetului despre viata sa si viata cititorului, vieti legate de poezie si prin poezie, poetul fiind si cititor, iar cititorul obligat sa-si asume riscul poetului: a gandi Volumul are o prefata semnata de Adrian Botez, o prefata de suflet in care sunt inserate cateva din valentele volumului si cate ceva din fiinta poetului, versurile citate punand in lumina valoarea estetica a poeziei scrise si traite de Aurel Pop 62 La finalul volumului ne este redata viata poetului si a iubitorului de poezie si frumos care este Aurel Pop in carte sunt versuri care te ating prin profunzimea lor: evenimente care au loc inauntrul si in afara cuvantului, va scadea lumina cum se strange crinul, inima literei, fereastra poemului, cuvinte straine, singuratatea din colivie , libertatea de a scrie un sonet   Dincolo de versui exista o framantare a poetului dupa altceva, peste intamplarile zilei se suprapune miscarea profunda a celui crestin, bazat pe credinta sa simpla, pe simboluri care nu trec, pe durere, pe suferinta, pe gustul concret de abstract al painii si vinului   Ceea ce da forta poeziei semnate de Aurel Pop este acea trimitere vizibila si invizibila la divinitate, la amprenta divina care se vede peste tot si, mai ales, in sufletul poetului in cautarea patriei sale din Cuvant De fapt cartea capteaza cateva semne dintr-o scriere abisala, profunda, care strabate totul: lumea, oamenii, natura, evenimentele, unele chiar banale si aceasta scriere cu degetul lui Dumnezeu pare sa fie importanta, spre ea incearca poetul sa ne atraga atentia   Cititorul este indemnat atat spre poezie, cat si spre aura poeziei si spre poezia vietii consemnate de poet si ivita brusc dintre cuvintele noastre zilnice   Prezenta timpului este presanta, viitorul, trecutul se contopesc intens in acum : "ies din cand in cand La lumina  Din cate un poem  " Meseria poetului pare a fi de a scrie despre cuvintele de cuvinte, e ceva mult mai profund care il depaseste, o scriere mai adanca, coplesitoare, in care toate intra in canon, inceputul si sfarsitul poemului sunt exacte, nu pot fi evitate, e ceva sigur in univers   Dar semnele se ivesc greu, lumea este instabila, poetii trebuie sa fie pregatiti pentru miracol, strigarea este chemare la absolut, in felul delicat si sfant: "Copilule din mine te strang  Dar nu mai esti  De cand un fluture lumea o gandea     " Diferenta lumina - intuneric este evidenta, dar ceea ce face totul posibil si in miscare sunt cuvintele, ele curg mereu dintr-o parte in alta, pun lumea in miscare, precum la inceputuri   Poemele ne arata un portret spiritual al poetului, dar si a insului smuls din eternitate, traind concret in acum, arzand cu fiecare etapa a vietii, lumina cade peste fiinta ca un strigat isteric, e vremea sa cladesti in suflet eternitati, bestia din individ se retrage in minti si in treizeci si trei de ani ( unitate de masura divina ), ai fi putut trai doua mii de ani, timpul se compacteaza prin cuvinte Calatoria individului prin timpul sau personal, rupt din eternitate si trimitand la eternitate, este una a cautarii cetatii unde trecutul si viitorul se pot intalni, e miracolul care da stabilitate fiintei: "Cugeta Ca sa nu cazi in genunchi Pe propriul tau adevar Pe propriul tau cadavru Fiindca e greu sa faci rost de altul  - din poemul " Cladind in tine eternitati" indemnul final, privind spre eternitate: a gandi  iata diferenta, omul poate face mult pentru sine si pentru univers, doar prin a gandi, a veghea, dupa felul de a fii a celor curati   Poetul repeta creatia tanjind la modelul dat de Dumnezeu, cuvantul poate fi intors pe toate fetele, e maiestria artistului care s-a nascut din mestesugarul care era candva Adevarata cucerire a omului este adevarul si infinitul, dincolo de lacrima din vis : " E greu de cucerit Calea Adevarului Spre infinitul din Finit " in poemul " Da un enter si intra pe site " se poate percepe duritatea vietii de zi cu zi raportata la viata eterna, diferentele sunt vizibile si dureroase, abrutizante, suferinta spirituala e mare, individul e coplesit de paharul de vodka, de licitatia electronica, de tate siliconizate si totusi Cina de Taina, ca simbol, e pusa in miscarea zilnica drept reper, un reper murdarit de necesitatile cotidiene, pomul oprit virtual, cel din lumea internetului, s-ar fi putut usca   Peste greutatea zilei se simte prezenta, sunt semne chiar si in noroi se vad, se stiu, se regandesc, semnele prezentei divine: cantatul cocosului, pomul oprit, sarpele, Judecata de Apoi, apoi speranta de a te elibera de sub teroarea caderii: "incat nu mai poti scrie Poemul Vietii   - sa ramana  Agatat in Pomul Vietii si Mortii  " 63 Semnul semnului este prezentat in poemul " Deschid un ochi ca sa intru in el " - "Deschid un ochi ca sa intru in el Dar el nu ma primeste la sine Decat impreuna cu tot universul  " Fereastra poemului ne arata ca este tarziu in univers, ne vindem zilnic pe un pumn de cuvinte Autoportretul poetului in timpul vietii sale este prezentat in poemul: " in viata de zi cu zi " , poem in care fiinta este strabatuta de fiintele care au fost, sub apasarea intrebarii fundamentale: " Doamne cu ce am pacatuit" Nerespectarea regulilor gramaticale in poem este semnul libertatii interioare de a ramane viu si in miscare, totul asumat constient de poet, in asteptarea semnului ultim: sarutul pe frunte, dragostea divina, copilul care a ramas in noi, asteapta gestul   Volumul ne releva un poet in singuratatea poemul, prins intre cuvinte, umbra cititorului, marile intrebari ale vietii, responsabilitatea de a crea, zidindu-te pe tine, sub apasarea vremurilor Adrian Botez in prefata la volum scrie: "  Aurel Pop a devenit, brusc si vital-violent ( aproape ca un fluture care iese din crisalida pupa  ) un Autentic Poet " Tristetea dar si lumina din lume au scos la iveala poetul care locuia cu Aurel Pop, perpendicular cu mintea sa, iar volumul este unul interesant si pe alocuri coplesitor, iar pe alte locuri detasat si redus la matricea de zi cu zi, semnele care sunt aici, acum   iNCOTRO? ioana Geier si-a pus sinceritatea in joc in cartile publicate anterior: " Femeie, ia-o spre vest ! " - scriere in proza si Rochia de nisip - versuri, iar prin cartea " Gongul din Altenmunster " continua povestea ei de femeie singura impotriva valului vremii, a schimbarilor care se produc in Europa si care marcheaza fiintele, miscarea oamenilor din estul Europei spre vestul continentului si formarea de familii sub presiunea schimbarilor, a tendintelor economice, a caderii unui sistem in est si a redescoperirii vietii in sine ca viata Cartea Gongul din Altenmunster, aparuta la Editura "Polidava " - Deva, 2007, consilier editorial Eugen Evu si tehnoredactare - procesare ion Urda - Hunedoara, surprinde prin curajul unei femei singure care crede in destinul ei de a aborda esenta existentei umane - speranta spre mai bine Este biografia destul de frusta a scriitoarei care se elibereaza prin scris de povara dragostei dusa de ea prin lume, de la o margine de continent la alta margine, o dragoste neconsumata, doar zbucium, doar asteptarea minunii care vine din relatia plina de forta a iubirii, ar fi putut salva existenta unei vieti impinsa de realitate, o romanca e nevoita sa caute mirajul casatoriei in vest, in Germania si sa poata realiza ceea ce in Romania i-a fost refuzat Relatia aceasta noua, dintre o femeie si un barbat, vazuta exclusiv prin ochii femeii, se incheaga in carte si continua taina din celelalte carti Cred ca scrisul la ioana Geier este o modalitate de a fugi de realitate intr-un fel, o recunoastere tacita si adanca a faptului ca reorganizarea unui continent, prin apropierea informatiilor, a economiilor, a legilor statale nu rezolva problemele oamenilor, ci dau un nou sens existentei, noi provocari Cartea nu are propriu - zis un fir epic, dar se leaga prin franturi de gand, de imagini, de cuvinte, de nazuinte, de anotimpuri redescoperite, se recompun din fragmente disparate zile si nopti in care femeia asteapta, raspunde doar gongul   Uneori e prea multa singuratate in viata eroinei, tipatul ei discret printre brume, flori si sperante, razbate pana la cititor Se intreaba femeia, ca oricare dintre noi, ne aude cineva , e capabil cineva sa astepte un semn venit din taina singuratatii Tablourile din carte se leaga in jurul unor idei simple, o portita deschisa care indeamna la intelepciune, la cautarea familiei, dincolo de eu-ul fiecaruia iar singuratatea se accentueaza si mai mult, captivitatea intre generatii care nu mai au legaturi, care privesc fiecare spre alte valori, ruptura dintre oameni, nu numai dintre civilizatii, ceva pierdut definitiv 64 "Lectia aceasta de intelepciune din fata portitei semi - deschise, m-a intremat din nou Pentru ca, indirect, cu subtilitate, a vrut sa-mi comunice parerea sa despre mine; parerea unei femei ce a crezut, la timpul ei, in principiile solide ale familiei, principii carora le-a ramas fidela si astazi, comparativ cu mai tinerele generatii in care nu primeaza decat nevoile eu -ului " Cartea prinde viata din gesturi simple, in jurul unor obiecte banale ca frigiderul, televizorul, sau privitul la fereastra, lucruri vechi care isi cauta locul, un copac batran, graul care rodeste, florile mari, culori albe si rosii, gradina care astepta ploaia   in viata aceasta din Germania revin imagini din viata traita in Romania, o lume mai saraca, dar mai dispusa sa comunice inca, sa se bucure de o bere, de un mic la gratar, de tragedii care nu se spun si care se vad din forfota lumii, imagini peste imagini, care revin pentru a da un sens povestirii din povestire E uneori un fel de tristete in scrisul ioanei Geier prin faptul ca aceasta lume nu-l cauta pe Dumnezeu, nu cauta esenta pura, e gongul, nu e clopotul, de aceea singuratatea se potenteaza "Mai vreau si maine privind pe fereastra aceasta, daca visele mi s-au prabusit inainte de izbanda Mai vreau langa omul acesta, daca tot nu m - a descoperit un altul mai devreme Sa-i spun " Gutten Morgen ! " in fiecare dimineata, la rasaritul de soare si " Gutten Nacht ! " cand somnul ma cuprinde, in noapte " Cartea se termina cu intrebarea incotro? Pare intrebarea unei femei singure, dar prin reflex, e intrebarea Europei, sau a lumii, sau a ta, cititorule, sau a sunetului care zboara din miscarea zilei in univers   Rochia de nisip ioana Geier scrie simplu si semnificativ, abordand ideea si sentimentul cu mult curaj si tristete in acelasi timp Asa se intampla in volumul de versuri ROCHiA DE NiSiP, lansata in lume de Editura " Polidava " - Deva, 2006 , consilier editorial poetul Eugen Evu O carte care pune in lumina neputinta femeii de a mai lega o relatie trainica, puternica, ocrotitoare si stabila in lume, o relatie necesara fiintei cazatoare intre est si vest, intre iubire si singuratate, intre uitare si anotimpul regasire   ioana Geier se straduieste sa gaseasca formula unei clipe eterne, dar care scapa ochiului ei atent de femeie flamanda de certitudini E vremea lumilor din urma, cand fiinta umana se scurge printre cuvintele scrise, citite, traite si murite zilnic Acest lucru se vede in motivul ferestrei, o inima deschisa pregatita pentru spectacolul zilei, care nu vine "  deschide fereastra sa fim liberi   " sau "  caut un gand ce sa-l arunc prin fereastra deschisa   " Poemele din volum sunt scurte ca o zi de inceput de lume, se doresc exacte in descrierea dorintei de a trece dincolo de zidurile fiintei Penduland intre Romania si Germania, in cautarea modelului perfect de om, care s-a dus printre noptile confuze, ea scrie poeme ca pasaport spre iubire Scrierile au sinceritatea femeii care rezista, dar vin dintr-o lume inchisa, fara iesire pe verticala, prin fortele proprii, delicate si profunde ale unei inimii care vrea sa - si gaseasca sensul, ceea ce este insuficient Poetesa pune accentul de relatia dintre fiinta si lume, dintre fiinta si anotimp, sau sunet, cantec si dansul perfect de la sfarsitul zilei care sa elibereze eu - ul 65 Sosirea diminetii pare, uneori, solutia, prin atingerea fireasca, sau prezenta timpului, in sine ca timp palpabil si carnal Desi scrierea este sincera, ioana Geier nu cauta sa duca versul spre limita superioara a ideii, iar uneori apar consemnari pline de culoare: " A trecut mai departe   timpul   si nu doar prin orologiul din turn " Sau: "Daca pui deoparte   pentru tine   cateva ramuri inverzite   in fiecare zi   poti avea in suflet candva   gradina plina " Prin felul cum sunt asezate ideile in versuri si in poem, autoarea scoate in evidenta necesitatea lucrurilor simple, ca ziua, gradina, sufletul flamand, iluzia, strigatul iubirii, pierderea identitatii, dorul dupa implinire Cartea ca intreg este in sine poemul, fiecare poezie nu are titlu, are, insa, lacrima, are fior, e o continuitate de la una la alta, strigatul ei de femeie leaga lucrurile si campul magnetic al cuvintelor Volumul isi gaseste iesirea spre cititor in unire si in zidire cu romanul scris tot de ioana Geier Femeie, ia-o spre Vest, o scriere care descrie lumea din vestul Europei prin ochii femeii venita din Estul Europei in cautarea familiei pierdute prin razboaie vazute si nevazute, duse de natiunile continentului pe planuri diferite, pana la limita pierderii Constitutiei si a hotarelor Romanul acesta descrie in paralel lumea din spatele poemelor din volum, intamplarile care au dat substanta poeziei, prin care autoarea a razbatut epoca, spre lumina cuvintelor scrise, cu viata lor aparte, intima, o intimitate pe care a cautat -o in iubire, dar a gasit-o in scris   Prin a cest volum poetesa cauta sa-si vindece ranile, e un fel de bocet ale femeii de la tara care isi plange clipa trecatoare, cu mana dusa la gura si cu ochii privind copacul ce infloreste in gradina "Am strabatut   o singura data   campul de maci   iar visul a ramas   in mine " Poemele din volum, sunt delicate rafale de fulgi de zapada veniti din Est sa cada in Vest, sunt scrise si in limba germana, dand astfel volumului o sansa intr-o lume care fuge de poezie, dar bolnava de vers nerostit, prins in cutia de conserve a singuratatii   Poemele au un fior metalic, specific vremurilor si de putine ori autoarea isi aduce aminte ca Dumnezeu are ceva pus de o parte pentru fiecare fiinta, cautand sensul doar in natura sau in gesturile oamenilor   Titlul cartii lasa sentimentul efemerului, a trecerii prin timp si viata, lucrurile, relatiile care trec, dar care, iata, au valoarea lor pentru o femeie penduland intre pierderea inimii si regasirea ei la nunta necesara, pentru fiinta bolnava de la sfarsit de vreme, nunta ca solutie a reinventarii unui destin himeric dupa care ne este dor   CAMERA OBSCURa Un titlu patrunzator: CAMERA OBSCURa - o carte de proza scurta semnata de Anamaria ionescu, si aflata in evidente la Editura " Nico " - Targu Mures, 2009, girata de scriitorul Nicolae Baciut artizanul revistei " Vatra " Nu intamplator autoarea a dat acest titlu cartii pentru ca scrierile, desi scurte, reusesc sa patrunda in locurile ascunse ale sufletului, dand atentie valorilor familiei, prieteniei si amintirii E o lume specifica pentru Anamaria, o lume in care amintirile sunt reevaluate prin prisma celui care scrie si care vede dincolo de intamplarile simple ale vietii, lucruri importante, zguduitoare Autoarea si-a propus si a realizat ca prin fraze aparent simple sa developeze momente importante din viata femeii, dincolo de timp, sa scoata la lumina talentele ascunse, tenacitatea si rabdarea femeii, acel mister specific feminin Scrierile pun accentul pe sufletul femeii, agresat in decursul timpului, dar pastrand aurul lumii, care sa dea sens vietii de fiecare zi, gestului necesar care schimba lumea 66 Sunt femei care apar in aceste povestiri, dar parca toate se intalnesc intr-un prototip, femeia care sta in zidul evenimentelor de fiecare zi, asteptand iubirea, miracolul, un cuvant soptit care sa schimbe perspectiva vietii in prima povestire, Mariajul, Ariela si Paul doua personaje simple, ea si el, reusesc evenimentul clasic al casatoriei, dar agresiunea frumosului Paul asupra femeii este devastatoare, insuportabila, iubirea dorita de femeie este iluzorie, Paul tradeaza umanul si apeleaza la animalic, ea cedeaza spiritual, se ajunge la crima, o crima aproape necesara, liberatorie, agresiunea asupra ei este barbara si dreptul la aparare apare just, desi crima e crima, dar zidul dintre ea si el e un zid real, zidul dintre vis si carnea flamanda de instincte e real, practic femeia cedeaza in fata barbarului comitand acea crima Ea apara teritoriul sfant al trupului care poate procrea, ea apara viata in ciuda convenientelor lumii Femeia nu este pasare cuminte, ea are un cuvant de spus, sfintenia iubirii merita aparata   Povestirea Pilotul iubirea dintre Adela si ofiterul SS in timpul razboiului este o iubire a vremii, vremuri in care Adela este invadata de forta dura a barbatului puternic social, care, in aparenta, poate totul, ia totul, se bucura de toate, are arma de partea sa, poate avea orice femeie si, tot aparent, orice femeie cedeaza celui care poate aduce moartea Puterea pare a fi deasupra regulilor Fragila Adela cade, cedarea ei este misterioasa, este de neinteles, iluzorie, ofiterul se bucura de privilegiul iubirii femeii pure, relatia bruta - frumoasa eterna este bine pusa in lumina de Anamaria ionescu Pana la urma misterul se dezleaga, frumoasa iubea libertatea si prin gestul ei de frumusete a reusit sa salveze vietile celor care luptau in ilegalitate impotriva violentei fascismului, impotriva barbariei intr-un fel Helmuth este schimbat de Adela, dar numai in aparenta, onoarea lui de ofiter al armatei invingatoare nu cedeaza, arma reala si cea spirituala, a spiritului intunecat, inving frumusetea, dar frumusetea continua lumea prin sacrificiu, prin suferinta   Cartea merita citita, scrierile, desi scurte si tesute din fraze simple reusesc sa redea frumusetea lumii si profunzimea ei, fiecare povestire are ceva adanc, ceva care merita redescoperit, mesajul este acesta: fiecare femeie este dornica sa fie iubita, sa fie cautata si descoperita ca entitate distincta, reala, carnala si spirituala in acelasi timp, pregatita sa accepte simplitatea lumii dar si forta ei, invaluita in mari energii neexploatate, Anamaria ionescu are capacitatea de a trezi cititorului dorul dupa raiul pierdut Uneori autoarea apeleaza de tehnica de televiziune imaginand scenarii moderne care sa puna in miscare iubirea, pentru a declansa legatura femeie barbat la modul absolut, ca in povestirea Confesiunea unde o tanara din provincie aflata in metrou isi scrie viata simpla, de megapolis, la un laptop, descrie evenimentele ce se petrec si in timp ce descriere accidentul de la metrou, de fapt un cutremur, ( dar poate sa fie orice eveniment catastrofic, in fond ) accident ce o afecteaza, isi scrie povestea ei simpla de dragoste care va atrage pe iubitul ei spre ea, care va declansa energiile necesare pentru ca ea si el sa fie impreuna Tehnica are ceva din romantismul modern, ceva din intamplarile vechi, ceva din lumea actuala aflata mereu in criza si supusa diferitelor accidente si violente, dar lumea continua traseu prin dragoste, prin suprascrierea vietii peste viata aceasta iata cum descrie autoarea miracolul iubirii: "Barbatii au prostul obicei sa se insinueze in viata noastra fie atunci cand nu ne dorim, fie cand nu ne asteptam Oricum ar fi, ne iau prin surprindere si ne dau peste cap, asa cum un val rebel te da jos de pe saltea, la mare iar cazul meu nu avea cum sa fie o exceptie " Dincolo de evenimentele imediate, catastrofale, povestirea femeii continua real si virtual, nimic nu se pierde din viata, forta care duce lucrurile la final e mai puternica decat fumul care invaluie statia de metrou, mai puternica decat moartea, pare sa sugereze autoarea iata un fragment de povestire: "Tanarul pleca si toti ceilalti ramasera linistiti, in asteptarea lui Panica incepea sa isi faca loc in inima fiecaruia Chiar si fata cu laptop-ul, care continua sa 67 scrie, avea palmele asudate, iar buzele incepusera sa tremure usor Cei doi copii simteau si ei, instinctiv, ca se intampla ceva si stateau cuminti pe scaune, tinandu-se de mana " Apoi povestirea continua si autoarea, suprapunandu-se peste femeia din propria povestire scrie tainic: "Oare cum se intampla toate lucrurile nefaste? Cum am putea sti, chiar de la prima gura de cafea, ca aceea va fi o zi a dezastrelor? si daca am sti, ce am face? A fost odata un film de televiziune, despre o femeie care, in mijlocul unui lung sir de evenimente nefericite isi spune, sau mai bine zis, striga catre divinitate :"Daca as putea sa ma intorc in timp un an, as putea impiedica toate astea " Ruga ii este ascultata iar ea foloseste orice oportunitate pentru a schimba sortii Dar nu reuseste in final, nenorocirile tot se petrec in alte circumstante, dar se petrec " in fraze ca acestea Anamaria ionescu fixeaza drama lumii moderne si solutiile la pericolele care ne pandesc zilnic, accidentele reale de la metrou sau de oriunde par la fel de importante ca dramele spirituale care ne afecteaza fiinta, toate au importanta lor si viata merge mai departe, depasind circumstantele Scrierile au calitatea de a declansa energia necesara care sa protejeze viata simpla, necesara, acea viata pe care uneori nu o pretuim, dar a carei valoare este imensa Anamaria ionescu scrie interesant, traieste in Bucuresti si relatia cu mama ei a afectat-o profund, iar de la tatal a preluat microbul scrisului pentru a lasa semne de trecere prin lume, prin tunelul oranj de la metrou, este redactor al Societatii Romane de Radiodifuziune De aproape 10 ani lucreaza la postul agrar al SRR (Antena Satelor), fapt care a ajutat-o sa stabileasca o legatura cu satul si viata acestuia, chiar daca autoarea si familia sa locuiesc la oras si au viata aparte, contradictia aceasta dintre viata reala si meserie se rezolva cumva prin scris Se simte in povestirile simple ale autoarei, dar nu simpliste, stresul zilnic produs de marele oras asupra fiintei, stres care declanseaza forta de a iesi din cotidian prin aceste povestiri care dau culoare vietii, anonimul din megapolis devine femeia reala cu visele ei, cu trairile ei revelate de Camera obscura Scriitorul Nicolae Baciut, ca lector de carte, a simtit potentialul scriitoarei si a decis in consecinta, evenimentele din camera obscura a vietii sunt evenimente importante, pana la urma, ele merita prinse intr-o carte Unele din aceste povestiri pot constitui scenarii de film sau de seriale de televiziune, fragmente de viata ce lumineaza ziua, poate intr-o zi vreun regizor sau vreun director de televiziune va descoperit brusc potentialul acestor povestiri CREiON Corina Petrescu cauta sensul vietii sale si a poeziei pe care o scrie: "Existenta -   calatorie intre cer si pamant   fiinta, omul, drum intre pamant si cer " Asa penduleaza poemele sale in volumul de versuri CREiON - Editura " Citadela " Satu Mare, 2009, director domnul Aurel Pop Poezia autoarei este un semn pe drumul acesta dus - intors intre cer si pamant, un semn delicat si curajos pentru ca abordeaza tainele poeziei si a lumii din perspectiva viziunii poeziei feministe Volumul defineste apartenenta poetei la armonia lumii, starile de fiecare zi si stare de destin, amintirea copilariei, jurnalul ori arderea necesara Destinul pare tema care o preocupa pentru ca o fiinta fragila afectata de poem intr-o lume aparent a barbatilor, e o tema care incita, desi exista sansa nemarginirii, ori a spatiului alb dintre cuvintele care urmeaza sa fie scrise, sau au fost scrise, un spatiu al memoriei in care lucrurile capata o alta perspectiva, desi camera artistului acolo unde se ivesc cuvintele, e un spatiu mirific: "Tencuiala se zbate   intre noapte si zid    Piramidele atenteaza   La integritatea norilor   Efortul de a depasi limita posibila fiintei umane se vede in actul poetic, un act ce nu pare gratuit, ci este o nazuinta spre ceva mai inalt si regal 68 Cautandu-si identitatea poeta constata ca: "eternitate nu exista   decat   dincolo   de noi   Este un efort in timp pentru perceptia identitatii, efortul de a parcurge anotimpurile de la mugur la trandafir trecand prin durerea tepilor Desigur ca poeta isi stabileste geografia existentei, bazandu-se pe steaua unica, singuratica, de dincolo de stele, imbracata in hainele calatoriei, haine spirituale mai ales Din cand in cand in piata de vechituri Corina Petrescu descopera nimicnicia, intr-un ochi imens unde visurile devin amintiri Se observa in poemele scrise o pasiune pentru poezie ca mijloc de vietuire, sentimentele sunt lasate libere, ca animale salbatice, accentul este pus pe miscarea fiintei si nu pe fraza adanca, pe gestul care poate schimba lumea si fiinta umana, e un zbor care nu se frange, rezista albului dintre cuvintele scrise Mediul pe care il cauta este cel al naturii pure in care elementele capata sens, sunt individualizate pana la firul de nisip, unic in imensitatea marii si a plajei in aceasta miscare poeta ajunge la partea de aur a lumii, la locurile care intaresc fiinta si sufletul in cautare dupa eternitate Scrisul nu pare a se stabiliza inca, este o etapa febrila a cautarilor specifice pentru cel ce scrie, sunt jocuri de cuvinte, e joaca femeii dupa lucruri, intre elemente, in cautarea punctului de sprijin, dar acolo unde versurile se apropie de haiku, deja scrisul capata consistenta: "Viata   nu e destul   de viata   " sau " prietenul cel mai bun -   gandul     in cotidian autoarea descopera poezia de la periuta de dinti la frica, de la durere la ramura rebela a padurii, merge spre detaliu, desi detaliu nu rezolva semnificatia textului, dar ii da consistenta existentei dupa care poemele tanjesc, la fel ca cea care le scrie, e un dor dupa existenta reala, percutanta, un dor dupa intamplarile necesare de fiecare zi Versurile aceste putine cauta sa exploreze trairea de la o dimineata la vis, la plans, la dor, la radacina de nu ma uita, e un jurnal pe care volumul il releva cu fiecare vers: "te uiti la tine   spunandu-ti   ca existi " Apoi, brusc, taina ca paradox: "paradoxul   fluturilor spanzurati   de aceeasi culoare " sau miracolul anotimpului: "vant   zburand   printre papadii   " Poemele sunt o joaca intre poezie si haiku, grafia lor lasa senzatia ca versurile nu mai pot spune totul de aceea desenul lor sugereaza curgerea elementelor prin poem Tehnica poetica este pusa la lucru, influenta poeziei franceze si a poeziei avangardiste se observa in aceste poeme, desi exista in paralel o cautare spirituala profunda specifica, pe de alta parte, poeziei clasice Volumul are o prefata semnata de ioan Nistor din care aflam scoala autoarei: traducerea poeziei din limba franceza, ori din limba maghiara, dar si texte filozofice sau roman si nuvela, un exercitiu care i-a permis sa abordeze adancul scrisului sa descopere noi aventuri spirituale si sa se descopere ca artist, sa evadeze din mundan in cantec ioan Nistor noteaza despre poezia din volum: "Temele si motivele sunt din sfera omenescului din noi Voi pomeni doar cateva: singuratatea, durerea, aspiratia " in continuare se subliniaza reteta poeziei lui Corina Petrescu: "   tentativa de a cuprinde   necuprinsul, de a retine macar un graunte, ca un fir de nisip din maretia lumii " Probabil ca obsesia albului paginii pentru scris, un alb care trece de culoarea imediata a simturilor spre simbol si miracol este o tema care o framanta pe scriitoare: "cu gandul la eternitate   nu vedem cum trece clipa de acum " - dar exista o sansa pentru poezie, in ciuda ezitarilor, a limitelor camerei si a uitarii: "sa ne amintim lacrima   ivita de niciunde   " intrebarea fundamentala se pune: "Pe pagina mea alba  Va fi cuvant sau pata de cerneala ?   " Raspunsul este in opera poetei, un raspuns delicat, ca un vals printre sentimente care dau culoare si anotimp vietii Totusi exercitiul scrierii trebuie sa capete noi valente pentru Corina Petrescu in volumele urmatoare, sensuri care stau ascunse in albul paginii din memoria sa de femeie in cautarea marii   69 UMBRA DiAMANTELOR Mirela Cadar face efortul de a trece de la starea fericirii la starea poeziei, apropiindu-se de miracole in volumul de versuri Refugiul dorintei 6 Simplele dorinte pot deveni complicate Poezia face totul posibil Titlul este unul de inceput, timiditatea iesirii din matca proprie determina contrariile: prin dorinta ai curajul, prin refugiu te retragi in sine, demersul autoarei presupune o decizie, decizia de a trece dincolo de cuvinte si de a imbraca rochia suferintei Este la Mirela Cadar un curaj care merita apreciat: curajul sinceritatii Din versuri putine ea compune o lume, un univers al dragostei, al sperantei, al lacrimii, un univers in care se refugiaza, se retrage precum vietatile marine la mari adancimi Melancolia, ezitarea, fiorul, revederea, haosul, florile de gheata, anotimpul, un parfum numit dorinta, destinul sunt teme aparent simple dar care o provoaca din plin pe autoarea volumului, bucuroasa pentru ca iese in lume ducand buchete de cuvinte in pumni Dincolo de versuri se simte fiorul iubirii, dorinta ca impuls, e o lupta intre flacara si cenzura, o lupta intre trup si suflet Poezia rezolva tensiunea Finalul poeziilor aduce prospetime gandurilor si deschide un univers ce se presupune a deveni in continuare "Au cazut frunzele S-au ingalbenit Simt pasii lui cum se indeparteaza As vrea sa ascult bataile inimii Dar S-au innegrit frunzele inviind suflete " - Toamna Poezia lui Mirela Cadar tradeaza lirismul de tip eminescian, pastrand intacta amprenta specifica poeziei feminine, bine reprezentata, de altfel, in literatura romana Detalii din prezent, sentimente, ganduri cu magnet, visul, imaginatia care strabate poemul, toate dau nastere unui volum care se concentreaza pe sinele afectat de iubire, bolnav de iubire, e o teama, insa, de a duce poezia pana la ultimele consecinte, o retragere in fata poemul cu gheare O aripa de tristete atinge poeziile, un falfait scurt ca un gand la marginea orasului Sunt totusi versuri care demonstreaza ca poezia invadeaza sufletul femeii ca un anotimp al iubirii, al revelatiei, al tacerilor: "o lumanare s-a stins in aorta"; "umbra nufarului o caut"; "Se prabuseste o pasare Din libertatea cerului Cuibul ei arde-n flacari "; etc iubirea vine ca un miracol: "Ai aparut in calea mea Ca un necunoscut Ma curenta privirea ta  in inima mi-ai presarat Misterul Noptilor de april  " - intalnire De la sinceritate la suferinta prin poezie, totul presupune cautare, Mirela Cadar, suntem siguri, se va intoarce cu fata spre poezia profunda, va arde etape, va invata sa lase libere cuvintele, va invata ca iubirea este un sentiment care transforma, care pune in ordine dorintele transformandu-le in idei eterne ioan Nistor noteaza in prefata volumului, referindu-se la poezia scrisa de Mirela Cadar: "Versurile sale simple, calde sau dezinvolte, forjate la maximum sau abia suflate cu o tacanitura de tasta, interogative uneori, cu fulgurante insinuari ironice sau autoironice alteori, ii pun in valoare disponibilitatile si particularitatile optiunilor poeticesti " Editura "Citadela" , girata de Aurel Pop, demonstreaza inca o data ca in Satu Mare exista poezie, ca, dincolo de durerile zilnice, sentimente puternice se nasc pentru a oferi refugii necesare pentru o sarbatoare prin vers "intaia scanteie nu o pot uita Mi-am udat buzele cu picaturi de vin Sa sting seceta ce bate la poarta sufletului intaiul fior in strafulgerarea noptii Mi-a dominat intreaga fiinta Am patruns in jungla " - Fiorul Sunt momente in care trecerea spre altceva se realizeaza natural, exista ceva special in lirica feminina care declanseaza misterele: "Umbra diamantelor imi macina mintea, Stralucirea s-a ascuns E chipul rece al unei nopti de iarna  " - Sobru 6 Mirela Cadar, Refugiul dorintei, Editura CiTADELA, Satu Mare - 2011 70 Spre aceasta umbra a diamantelor se indreapta Mirela Cadar in cautarea certitudinilor care sa-i armonizeze melancoliile cu vibratiile eterne ale poemului trait  MiRACOLUL BiNE TEMPERAT Povesti si povestiri pentru copii ne transmite Daniela Ghigeanu in cartea sa Tolba Fermecata sau The Ensorcelled Satchel ( in limba engleza ), carte aparuta la Editura " Contrafort" - Craiova, 2009, aceste scrieri fiind sub semnul iubirii asa cum sustine Gheorghe Dancila in prefata la carte iubirea pentru copii, o iubire necesara in vremuri de cadere, o iubire explicita pentru autoarea cartii Motivul este unul spiritual, nobil si copii au nevoie de modele, de incurajare si de exersarea valorilor spirituale la nivelul lor de intelegere, aparent limitat de varsta, dar nelimitat de candoare si prospetime Autoarea insa pune accentul pe modestie in cuvantul sau de inceput si trimite mintea copiilor spre munca albinei, smerita si plina de rod, uneori uitata de noi toti, dar harnica "Ofteaza albina, trecand din floare in floare   S-a ostenit ziua intreaga cantand prin poiana, adunand picuri de soare   " Povestirile au o anumita poezie, pentru ca asta asteapta cititorul cel mic, au o anumita limpezime si curgere fireasca, precum zborul albinei, iar scopul este de a obisnui cu pacea necesara, cu smerenia, cu iubirea, elemente esentiale pentru viata ca viata Daniela incepe calatoria invitand copii in Orasul de Aur, propune prietenie, remarca simfonia alba a ninsorii, sau reda povestea unui pui de vulpe, ori povestea discreta a motanului vargat si a printesei simeze, ori a printesei din bordei, o tanara atinsa de miracol si implinind visele fetelor cand ele viseaza la castele, la print, la sarbatoarea destinului, asa cum sta bine intr-o povestire spusa linistit si curat copiilor de o povestitoare invizibila, dar protectoare si grijulie Povestitoarea este acolo, in spatele draperiei de cuvinte si glasul ei aduce bucuria unei intamplari cu final fericit Daniela Ghigeanu incepe locul adevaratei povestiri: Orasul de Aur, acel oras in care am vrea sa traim, unde oameni si ingeri realizeaza minunea Autoarea provoaca minunea pentru ca intr-o poveste totul este posibil si pentru ca idealul este realizabil cand intervine imparatul Luminilor Simbolurile, miscarea de ansamblu a personajelor perfecte vin din lumea credintei, a valorilor crestine, din pacate autoarea apeleaza mai mult la traditie si nu la scrierea biblica propriu-zisa, scriere care i-ar fi oferit mai multe posibilitati de a duce firul povestirii spre un loc cu adevarat luminos Dar povestea desi destinata copiilor, trimite, in felul ei simplu, dar nu simplist, la opera Sfantului Augustin despre "Cetatea lui Dumnezeu" in mod evident autoarea mizeaza pe valorile crestine traditionale, pentru a invalui fiinta celor mici intr-o aura miraculoasa "ingerii se si apucara de treaba, cu zelul care ii caracterizeaza Locul constructiei era deja stabilit tinutul in care avea sa fie ridicat marele oras se numea Pacifida, pe locul unde se gaseste astazi continentul european Era acolo o tara minunata, prospera, cu oameni blonzi, inalti si inteligenti, cu o curiozitate vie, inclinati spre cercetare si arta tara era guvernata de oameni alaturi de ingeri " Autoarea doreste o vindecare morala a lumii noastre afectata de pacat, insista pe idei inalte ca prietenia, modestia, relatii normale si linistite intre oameni, pe armonia si intelegerea personajelor propuse a da viata povestirilor, pe o muzicalitate interna a textului si a scrierii, ca tema, pe lumea vietatilor care nu cuvanta dar care au atatea de a ne transmite prin sinceritate, onestitate, punctualitate, sacrificiu, rabdare   Vulpisor reuseste sa evadeze dintr-o stare de pericol si se salveaza prin energia naivitatii sale, prin intamplare fericita ivita celor care actioneaza 71 Fata din bordei ajunge la palat, e un drum a visului realizat, a celei care stie sa astepte ca Dumnezeu sa lucreze in viata ei, e lumea compasiunii, a empatiei care da rezultate pentru cei care raman smeriti, pastrandu-si frumusetea interioara Povestirea de final e una a biruintei binelui asupra raului: "iata ca bunul Dumnezeu rasplateste cu prisosinta bunatatea, modestia si nevointa omului Nicio rugaciune nu ramane fara raspuns si nicio fapta buna nerasplatita!" intr-o lume contemporana in care copiii sunt agresati, autoarea aduce in contrapondere, ca rezolvare a problemelor copilariei, uneori nevazute, bunatatea   "Simfonia alba traieste in fiecare fir de iarba, in albul pietrei de rau, in scoarta stejarului, in Poarta Sarutului, in pantecul mamei, acolo unde se zamisleste o noua fiinta Ea a reusit sa invinga raul si ne vegheaza cu intelepciune pasii   " ( Simfonia alba ) Fiecare text din carte are si o varianta in limba engleza, povestea are deschidere spre alte inimi si obisnuieste micul cititor - si nu numai, cu abilitatea de a comunica spre alte spatii culturale, spre alte lumi, Orasul de Aur este acolo, asteapta, sub semnul iubirii   Daniela Ghigeanu ii vrajeste pe copii cu muzica discreta a miracolului bine temperat   iUZii CU ABiS si CaNTEC Gheorghe Dancila se arunca in valurile iubirii carnale cu simturi deschise si cu trupul bolnav de ochi si de vedere, de prea multa vedere, adica Volumul de poezie deschisa Cantece din Sodoma, Editura Unirea - Alba iulia, 2009, este un volum care intriga si cheama la reevaluarea fiintei umane Plonjeul acesta in abis, in sine si in ideea de femeie ca femeie pur si simplu, il face barbatul bolnav de vremuri, cel care doreste sa evadeze din lume in carne, cautand miracolul creatiei, a trupului facut din tarana trecatoare, este iesirea, paradoxal, in sine, blocajul in raiul simturilor si iadul lipsei de gand Trupul devine, astfel, insula, e un naufragiul pe pluta Meduzei, bucuria valului care te izbeste, solutia ultima a omului care fuge de sine, alergand spre frumosul iluzoriu Tema principala a volumului este iubirea patimasa, fara sansa, clipa unica alunecoasa, clipa de mercur, grea, cazand in inima cu greutatea noptii   Titlul volumului este aproximativ, aparent exact pentru poemele sadite pe pagina alba, de fapt tema nu abordeaza deviantele ca in Sodoma cea istorica, ci iubirea oarba, de adolescent furibund, pregatit sa se autodistruga, o tema interesanta in occident prin anii 50 - 60, cand tinerii nu gaseau iesire la problemele lor, nu gaseau solutii pentru viata zilnica, ei urlau in piata publica iubirea neinteleasa, de fapt potentialul uman extraordinar refuzat de societate, la acel moment  Sunt actori emblema, sau artisti de marca ai epocii care au fixat in memoria colectiva tiparul rebelului linistit pe insula sa, trupul, in tara sa, iubirea   Erosul brutal, iubirea aceasta carnala e de fapt calatoria poetului, calatoria barbatului spre un teritoriu interzis si dulce, pacatul are gust dulce la inceput, otrava se amesteca atent cu mierea vietii   "Priveste-ma, eu, cinicul, zaludul iti caut Nordul si iti caut Sudul si Tropicul il trec sa ajung Polul si ca soare sa iti fac ocolul     Vreau sa descopar drumul catre indii, Calea Matasii voi gasi-o unde Vad carnea ta cu formele-i rotunde  " Calatoria aceasta e una mareata, poetul este descoperitor de noi continente, de noi drumuri, stramtorile ascund primejdii, piscurile aduc placeri   Geografia trupului femeii este una captivanta, tema nu este noua, aventura pune stapanire pe mintea barbatului, primejdia aduce argumente, drumurile pot declansa mari descoperiri  Continentul placerii este pregatit pentru adolescentul sclav care nu are cenzura, care refuza 72 conditia sa in timp, pentru a realiza marea sa calatorie, indiferent de directie, de sens  calatoria spre altceva   Barbatul traieste iluzia puterii, se pune in postura olarului, a creatorului care modeleaza materia, sunt stari exacerbate pe care erosul le poate provoca, fortand limite, simturi, ganduri, tulburand fiinta Dar sentimentul e prezent "Eu sunt olarul dornic de lucrare si vreau sa am in fata lutul gol Sa-l modelez cu patima mea mare si harul meu imens sa-si intre-n rol Privesc desenul suplu de urcior E senzual si e provocator  " Sau poate iluzia zugravului, cel care zugraveste cupole florentine, ori ceruri romanesti, in cautarea puritatii, a intoarcerii la vremea limpede, copil cu vederea curata   "Raman zugrav, sunt cerului fidel inchipuind delicii bizantine  in carnea juna, ce-o socot model  De zugravit cu vrerile din mine " istoria nu scapa celui bolnav de iubire, celui pornit sa arda in carne, sunt alte ritualuri, alte timpuri, alte personaje, flori, uitare, cantece din toata lumea, parada culorilor, simfonii carnale, colinzi, aparitii noi - noi tari, iluzii, cuvinte in flacari, uneori dure, alteori metafore cu polen, chiar vorbe veninoase, blesteme, iluzia prezentei ingerului   in toate se invoca arta, arta ca metoda de a penetra frumusetea aparent tainica, de a redescoperi stropul de nebunie din barbatul care iubeste fara cenzura: "Frumoaso, caut raiuri de vanzare Sunt negustor, nu saltimbanc de circ Am aur si argint si pietre rare  si cumpar scoici cu perle mici de sfarc,  iar ochiu-mi lacom cantareste bine,   apoi, brusc, "si amiroasa a lumini de sus"   in acest joc acceptat de scriitor ca un mod de a redescoperi vremea trecuta si de a forta puterea fiintei de a se intregi prin celalalt, e multa tristete, e alunecare poetului in senzualitate, pentru a-si proteja fiinta de caderea din lume, ritualul de a dobandi noi energii si motivatii pentru o alta geografie, poate mai buna, evitarea raului cu alt rau, aparent agreat de orice cultura   Se regasesc in poeme ritmuri interne din Miron Radu Paraschivescu, Tudor Arghezi, ori Emil Brumaru, sau Marin Sorescu Gheorghe Dancila a dorit cu fiecare cantec sa moara frumos, iar noi sa-l invidiem pentru viata secreta de indragostit, ingropat in iluzii si fantezii, in anotimpuri si vers, in alb si otrava, in forma si neforma   Poet discret, autorul a mai scris, aparent, in atiteza si alte volume: Muntele cu zei, Scara la cer, Plangerile lui iov, Gradina cu ingeri, Linistea cu sfinti, tara cu prooroci, La portile cerului si altele, a tradus din Khayyam, Shakespeare, Verlaine, Esenin, Vigny, intrand in contact cu poezia tumultoasa a unor poeti de referinta ai literaturii universale, a scris pentru copii: Corabia lui Dumnezeu, Povesti cu pui   Volumului ii lipsesc, insa, acele poezii care sunt un imn al intalnirii dintre doua fiinte in sensul suprem, spiritual, lipirea celor doua parti care ar putea forma intregul, el si ea, is - isa ( o traducere aproximativa din ebraica veche ), parti complementare care permit iesirea din trup  si intalnirea in fiinta suprema, creata de Dumnezeu Poate va mai fi o poveste de iubire scrisa de Gheorghe Dancila, pentru a imblanzi leii, pasind peste serpii iluziilor necesare   iNTRE MiRACOL si BLESTEM iSTORiA SECRETa A SaTMARULUi, o carte aparuta la Editura "Citadela", Satu Mare - 2010, scrisa de Felician Pop si Robert Laszlo, o carte necesara si patrunzatoare despre un tinut de exceptie a Romaniei, pe care am primit-o de la scriitorul Aurel Pop, merita citita Desi titlul pare a trimite la ceva secret, in realitate autorii si-au propus si au reusit sa fixeze in imagini clare timpul real al zonei Satmarului Sunt povestiri aparent simple, dar care au ramas 73 agatate in memoria noastra de rezerva, intr-un loc unde ne este teama sa privim cu ochii mintii pentru ca, iata, nu avem timp Dar Felician Pop si Robert Laszlo tocmai asta fac, ne redau timpul nostru pierdut iremediabil in povestiri fara sens, in barfa si umor de Dambovita Da, sunt zone in tara care au ceva miraculos, nu le dam, uneori, atentie si istoria se razbuna Cartea este necesara pentru ca acopera lipsa de memorie a romanului care priveste si se priveste in vitrine Sunt douazeci si cinci de povestiri, mai exact ceva intre eseu, jurnal de provincie si poem epic, un fel de imn pe ritmuri moderne despre Satmar Filmul cartii este unitar, istoria locului si istoria Europei se intalnesc in culori romanesti, e un fel de curcubeu intre timp si netimp, intre oameni si umbrele acestora, intre cuvinte si lacrimi, intre miracole si tradari Povestirile au ceva care le uneste, ideea ca minunile au fost posibile si ca viata in sine, ca viata, nu are limite, iar culoarea vietii vine de la anotimpuri si de la gand Autorii au o scurta motivatie pentru povestirile aduse la cunostinta publicului, au simtit nevoia sa provoace omul care mai citeste, sa atraga atentia si sa ne avertizeze ca prea repede trecem peste lucrurile esentiale istoria locului este marcata de legenda cavalerilor rosii, o imagine tulburatoare despre aparitia unor cavaleri imbracati in rosu in iarna anului 1603, avand coroane pe cap si trageau dupa ei steaguri uriase pe care erau inserate doua cruci, cavalerii trec Somesul de parca ar fi inghetat, apoi, brusc, dispar imaginea a ramas in memoria locuitorilor cetatii, a facut inconjurul Europei, s-a fixat in arta medievala Aparitia si disparitia celor doi cavaleri a starnit frica, mirare si a fost mai mult decat reala, timpul s-a frant ca o fotografie si in spartura a aparut realitatea, brutala, miraculoasa Apoi, cartea fixeaza portretul unui evreu important care a stiut sa vada in istorie si care a lasat o idee importanta pentru cei care cred in Dumnezeu Rabinul Joel Teitelbaum a fost artizanul unei miscari semnificative in viata poporului evreu, a fost un recunoscut Haredi, forma cea mai conservatoare a iudaismului ortodox si s-a opus sionismului ideea de baza este aceea ca statul israel a fost edificat de persoane nealese in spiritul credintei specifice, ci de persoane obisnuite, incalcandu-se traditia Aceasta credinta poarta denumirea de "hasidimi Satmar" de la rabinul din Satmar, curentul are si in prezent adepti si se pare ca Joel a avut o viziune interesanta care se poate mereu reevalua daca privim adanc in Scriptura Rabinul din Satmar a considerat ca intoarcerea evreilor in tara Sfanta inainte de venirea lui Mesia va fi urmata de conflicte cu efecte neprevazute Fara a intra in detalii aratam ca rabinul din Satmar a murit la 92 de ani in USA si ca la inmormantarea sa au participat peste 100 000 de evrei Astfel numele Satmarului s-a facut cunoscut in intreaga lume datorita lui Satmar Rav ( Rabinul din Satu Mare ) Cartea ne provoaca la o calatorie interesanta unde descoperim Dacidava - o mare cetate dacica, Arcasul cu zidurile sub tencuiala istoriei, conacul de la Pir, Cripta de la Capleni, manastirea de la Cuta, cu misterele ei care au punctat istoria locului Sunt prezentate, evident, importante personalitati care au influentat oamenii, vremurile si care au lasat legende, astfel, satul Hodisa a fost intemeiat de nepotul lui stefan cel Mare, Nicolae Milescu a fost fugar in orasul de pe Somes Descoperim momente din procesul lui Pintea si a haiducilor sai, ca Eminescu a avut prieteni la Satmar, ca pentru ioan Slavici a fost un bacalaureat intarziat aici din motive care releva tensiunile epocii, ca a avut loc un holocaust al evreimii satmarene si parintele Lucaciu, personalitate emblematica a romanilor, a avut un sfarsit tragic Din toate acestea descoperi surprins, ca in aceasta parte a Romaniei s-a dus o lupta importanta pentru limpezirea limbii romane si ca au fost profesori care au avut curajul sa predea limba romana in vremuri in care a vorbi romaneste era un delict Petru Bran, profesor care a suferit si a sperat pentru romani, a fost un exemplu, iar spiritul sau bataios si curajos este emblematic 74 Autorii au avut curajul sa prezinte destine interesante, unele aflate sub influenta raului sau care au fost modelate de interese contrarii interesului national Dar au rezistat si au focalizat in jurul lor enigme Doar o lectura atenta si interesata va putea releva cititorului miracolul si luminile locului Carte are o prefata de Profesor Univ Dr Calin Felezeu, istoric, Decanul Facultatii de Psihologie si stiinte ale Educatiei de la Universitatea Babes-Bolyai din Cluj-Napoca, care subliniaza: " Da, tinutul Satmarului este un tinut impregnat de istorie, cu un trecut exceptional si cu personalitati de anvergura nationala si internationala " Autorii marturisesc in scurta lor motivatie: "Cartea aceasta s-a scris extrem de greu, mult mai greu decat ne-am putut imagina atunci cand ne-am hotarat sa intram in aceasta aventura - pentru ca a trebuit sa facem o uriasa munca de cercetare, avand in vedere ca avem aproape 25 de capitole care abordeaza teme si perioade istorice diferite " Cartea este, desigur, o aventura a cunoasterii si a autocunoasterii, o aventura care este asumata si la sfarsitul ei ramanem satisfacuti pentru ca istoria noastra nu ne este straina, ci pare mai a noastra La Cuta e nevoie sa se desluseasca blestemul care a nimicit doua biserici de lemn care au fost ridicate din trupul manastirii vechi, atat de tainica pentru ca a atras si atrage turisti din SUA, China, Japonia, iar locul este imbibat de istorie, se aude pamantul gemand ca un om suferind Disparitia locasului de cult este ciudata, miraculoasa si interesanta, parca Dumnezeu are judecata sa cu oamenii locului, cu atat mai mult cu cat sub locul manastirii s-a descoperit si un cap de lut ars provenind din vremuri de demult, de dinaintea crestinismului intre miracol si blestem sta tinutul Satmarului, iar cartea te indeamna sa alegi, sa iei decizia corecta in lumina trecutului, cu un gand prezent ce deschide ferestre spre viitor   LUCRURi si LiMBAJE Poezia ca stare, provocarea lucrurilor la viata, limbajul care creeaza sensul, iata semnele sub care Mircea Stancel si-a elaborat volumul de versuri LUCRURi si LiMBAJE, aparut la Editura "LiMES" Cluj-Napoca, 2009 cu sprijinul Consiliului Judetean Alba, in colectia MAGiSTER, sub coordonarea lui Mircea Petean in mod cert Mircea Stancel are experienta poeziei bune spre care se indreapta cu detenta, are vocatia discretiei de a fi poet si de a trai starea poeziei proprii Desi poetul se disimuleaza sub aparenta lucrurilor zilnice si a limbajului care ne macina existenta, poezia este acolo, in versul durut, revelat si memorat Exista in acest volum amprenta spirituala a poeziei ardelene influentate de Lucian Blaga, accentul poeziei realiste de tip Walt Whitman, suprapuse peste un orizont de asteptare, asteptarea fericirii, explicabila la nivel uman si motivanta, sau la poezia lui Baconschi, poetul Cadavrelor in vid, sau a Corabiei lui Sebastian, volume pline de greutate in anii saptezeci, cand poezia buna era o experienta aproape religioasa Volumul are trei dimensiuni: "week-end la tara", "intermezzo cu balade", "cateva nopti & zile cu sebastian" - toate unitare, legate de temele principale ale poetului: intoarcerea la natura, echilibru vetrei eterne, casa la tara, lucrurile care ne rapesc timpul, limbajele care ne agreseaza sau care vin sa aduca exilul la tara, departe de ruina orasului Foamea autorului dupa certitudine vine din glifele discrete ale eternitatii, simboluri ale credintei care ne indeamna sa privim spre minunile zilnice si sa ne asigure de protectia divina intr-o vreme cand lucrurile sunt in schimbare si limbajele ating fiintele, deviind de la rolul de comunicare si zidire Retragerea in mediul poetic, fuga de realitatea imediata il provoca pe poet, fiinta este afectata, amintirile sunt distorsionate, lumea e pusa in miscare de masinarii erotice, se aude un 75 cantec de inceput de secol in fundal, imposibilul zbor, chemarea naturii, iarba care vibreaza, spectacolul ultim, prezenta celuilalt ego sugerat de sebastian, imagine in schimbare pe un fond albastru la liziera padurii, melancolia clipei eterne in miscarea anotimpului, casa cu o mie de crapaturi ce rezista, singuratatea intre cer si pamant, visul care nu se implineste Vesnicia este prezenta in poeme prin temele biblice expuse discret ca in poemul "o suta cincizeci si trei de pesti" amintind de episodul de la Marea Tiberiadei privitor la pescuirea minunata din Evanghelia dupa ioan, sugerand prezenta lui iisus: "cineva ma indeamna sa pescuiesc sa arunc navodul, eu ma imaginez ca sunt pe o corabie, stau legat de catarg, cineva ar putea da drumul cantecului spre mine;  cineva ar putea sa ma imbete cu sunetele unui pian dezacordat, cineva ar putea sa cante din corn, dar atunci se schimba totul;  oricum, sunt indemnat sa arunc navodul mi se spune intens ca voi prinde peste mi se atrage atentia cu toata puterea ca plasele mele sunt suficient de rezistente " Meritul autorului e ca pune in lumina actiunea divina si nu este ostentativ prin persuasiunea mundana Privind in jur Mircea Stancel isi defineste spatiul si timpul in care traieste, secolul e strivit de masini, locuirea in carti e fatala, femeia de serviciu vine si face curatenie peste tot, dragostea dilata epoca, peretii casei absorb limba aspra a istoriei, soldatul este asteptat de femeia sa in fanul uscat, distantele blocheaza relatiile, viitorul pare scurt si fara aur, barbatul nu crede ca rochia femeii iubite va rezista in livada cu visini, e undeva un paradis terestru, concret, real in care locuieste sebastian Pentru Mircea Stancel universul apropiat devine definitoriu, casa se mentine si il mentine in starea de stabilitate universala intr-o lume particulara desi cimentul nu este indestructibil si femeia nu se aseaza precum Ana lui Manole intre caramizile zidurilor, caramizi rosii ca sangele Poemul "poveste scurta fara sebastian" pune in lumina existenta multipla a omului, exista un alter ego ce umple spatiul prin spiritualitatea lui, acel altcineva care este mai mult decat prietenul dar care da echilibru lumii, iar lipsa lui dezechilibreaza lumea, femeile cad in minciunile estetice ale bordelului, iar femeia pacatoasa ne spala cu lacrimile ei, poate e moartea simbolizata de aceasta prezenta feminina, afectata de pacatul lumii in mod cert poetului ii lipseste ingerul in momentele absentei, o simte, se infiora de prezenta pacatului care ii poate afecta fiinta in fascicolul intitulat intermezzo, poetul canta viata la modul simplu, intensitatea clipei il copleseste: "el este poetul ce mai spera in tine femeie bruna, ce ai vrea sa pleci, cu toate frumusetile in geanta de umar, pe bulevarde sau chiar pe poteci; " Versul lui Mircea Stancel vadeste urme vechi de lecturi din marile opere literare sau culturale ale lumii, simboluri fundamentale, reluari de teme importante pentru literatura romana prezenta, ganduri profunde despre viata compuse din lucruri si limbaje comune, accesibile, cantabile, echilibrate, intr-un peisaj real pe care il vedem zilnic in fuga noastra prin univers Desi poetul este atent la cuvintele sale, la vers, la constructia poemului, se simte o usoara tristete in care lucrurile scapa de sub control, uneori isi apartin si cad in banal, dar raman importante prin forta pe care o dau starii poetice "nu sunt atat de pur ca porumbelul la streasina, nu sunt asa de demn ca vulturul de pe bedeleu, privindu-ma mereu cu ingaduinta, nu pot sa fiu asa de bucuros ca nepotii mei in ziua salariului, si nici nu pot zbura ca ingerii, nu ma pot teleporta   (nu pot zbura ca ingerii) Versurile si titlurile poemelor sunt scrise cu litera mica, poetul isi asuma banalul cotidian si poezia lui, limitele si dorul dupa altceva, crede in visuri si fiecare poem e un semn al sperantei ca viata biruie prin puterea ei, ca oamenii mai pot iubi, ca mai pot avea prieteni si ca exista pentru fiecare o casa si un timp special in care se pot ivi miracole   "niciodata nu m-am spalat ca aici, in valtoarea de clorofila nascuta ca din intamplare pe taram, aici in plai, fara nici o schita prealabila de pe valea ce vine direct din inima unui tinut liber urcator si coborator pana la sfarsit "(valtoarea de clorofila) 76 CaLaTORiA HALUCiNANTa PRiN NiMiCURiLE ZiLEi intr-o vreme in care totul se cumpara sau se vinde, o vreme a targuielilor si a negocierilor, Dorina Brandusa Landen ne propune o carte interesanta: VaNZaTORUL DE iMAGiNi, un volum de versuri in care isi daruieste imaginile care ii cutremura viata si ii mobileaza singuratatea Volumul a aparut la Editura "CaLaUZA" v b, Deva - 2010, cu o scurta prezentare facuta de poetul ioan Evu, prezentare ce pune in evidenta valorile poeziei scrise de autoare "Desi cu pronuntat caracter autobiografic, versurile nu se constituie in file de jurnal intim, poeta reusind sa evite cu ingeniozitate capcana romantiozitatilor edulcorate si, totodata, orice umbra de elan declarativ Le opune acestora o surprinzatoare profunzime introspectiva  " acestea fiind notele lui ioan Evu care a vazut dimensiunile versului si ale constructiei lirice Volumul se sprijina pe resursele zilnice puse de viata la dispozitia celui care scrie poezie, dupa ce a trait-o intr-o dimensiune proprie, cu regretele inevitabile, cu bucuriile care dau putere, cu singuratatea care marcheaza cantecul soptit, ori disperarea ca nimic nou sub soare nu mai este posibil, cu toate ca, lucida fiind, poeta isi rezerva partea de speranta Sunt doua stari ale volumului: POVARA CONSTANTa sau emotii cu destinatie precisa si POVARA VARiABiLa sau in inima mea murea o lume aproape perfecta Dorina Brandusa Landen se straduieste sa tina in echilibru ceea ce da consistenta vietii cu ceea ce este alunecos in viata, doua planuri in care gliseaza existenta, uneori dureroasa, alteori alunecoasa Povara constanta pune in lumina stare de neputinta a pasarii pregatite sa zboare, imaginea lichida a identitatii, simetria singuratatii, substanta vietii care se cerne peste oras, imaginea zilnica a orasului vazut printr-o fereastra uda de ploaie, posibilitatea zborului, un instinct pierdut al omului, impietrirea peisajului, omul care se misca odata cu aerul, o culpa nevazuta dar persistenta, pana la urma o caligrafie delicata a emotiilor ce ating sufletul femeii care asteapta miracolul, il vede, este acolo, dar nu o patrunde   "Zborul aceasta posibilitate pe langa care am trecut cu mult inainte de a intelege ca voi muri singura cu globurile ochilor foarte albe " - Zbor Exemplul acesta releva sansa pierduta, plutirea, imponderabilitatea care ne elibereaza de greutatile zilei, evadarea posibila, sentimentul care apasa fiinta prinsa intre falcile evenimentelor zilnice, necesare, de neevitat, dar care aduc umbra in gandurile femeii care spera Povara variabila pune accentul pe maratonul viatii, pe momentul in care vine clipa adevarului fara niciun preambul, apoi umilinta carnii, cu insemnele unei iubiri naprasnice, cu problemele financiare zilnice, cu aventurile discrete, cu momentele traite in singuratate si liberate, stari care, brusc, se contrazic si libertatea pare a nu avea sens, cu betia mentala, cu pasarea galbena a singuratatii, cu distanta dintre ea si el, chiar trup langa trup, o singuratate care vine dinspre moarte, materie fragila intre somn si vis, cu povara constanta a zilelor, aripi prefacute in pietre, concluzionand: "  precum stirile din evul mediu vanzatorul de imagini soseste transfigurat " Poeta nu cade in jocul versului elaborat, care sa impresioneze, care sa te invaluie prin elemente nesfarsite, prin explicatii, prin motive, prin circumstantele care sa justifice metafora ori existenta, ea urmareste versul simplu, adanc, definitia clipei, emotia clara, netradusa prin cuvinte potrivite Accepta starea contemporana in care individul traieste in acidul zilnic din care se hraneste si, totodata, se revolta prin scris, la limita dintre eliberarea spirituala si certitudinea realitatii "Sa duci cu tine in somn povara constanta a zilelor intotdeauna aceeasi intotdeauna la limita noptii este tristete iremediabila o viscozitate in aer incetinind respiratia pana la dezagregarea totala a simturilor"- Povara zilelor in poemele scrise de Dorina Brandusa Landen este prea multa tristete, ar fi argumente pentru o iesire spre starile cantecului, aceasta ceata de apasare, 77 povara care nu este luata de cel de langa tine, o marcheaza, uneori o agreseaza, simbolul e acolo: biciul (scriitura biciului, in poemul "Vanzatorul de imagini) intrebarea fundamentala se pune in finalul volumului, lucida, autoarea accepta realitatea, nu evita povara: "Pana cand prelungita dincolo de substanta durerea zilnica a poetului langa sarea cuvintelor pana cand  dragostea biciului pentru carne incepe sa semene cu arenele parasite " Aceasta singuratate si povara zilnica fac din poezia autoarei o poezie a sinceritatii, acoperita de viata in sine ca viata, fara experimentele din poezia moderna, afectata de schema cuvintelor incrucisate si a formei fara substanta Dorina Brandusa Landen are curajul sa ia viata in piept, de aceea cuvintele sunt aride, zgura a fost eliminata, o poezie in starea pura a singuratatii in fata imaginilor de pe taraba zilnica in spatele cortinei lirice este viata poetei care trece prin peisaj cu demnitatea celei care isi ofera singuratatea si mierea trupului, de aici profunzimea ideii, a sentimentului Autoarea depune efortul de a nu se trada si in parte, reuseste Este o victorie a celei care rezista sa nu-si piarda identitatea, o conserva prin poezie, prin luciditate "revarsand tineretea ca pe un pahar prea plin am trecut de cealalta jumatate a vietii iatama despuiat de orice amintiri fugind de propria mea frica zi de zi vad tristetea care tulbura somnul   - Permanenta Din aceasta perspectiva sufletul se zbate, cauta energia de a intreba unde este forta de a accepta realitatea la intoarcerea dintr-o calatorie halucinanta, o calatorie facuta impotriva vointei, ceva intre vis si realitate, iar acum vine timpul tuturor lucrurilor posibile, cu o metoda rafinata si speranta care ramane cumva in planul doi, dar care preseaza prin prezenta ei din acel plan, e povara nevazuta, dar stringenta, a individului   NORDUL DiN POEM LA NORD DE SUFLETELE VOASTRE7 este volumul de versuri semnat Dorina Brandusa Landen si publicat la Editura "Calauza v b " - Deva, 2011, o carte de versuri cu titlu semnificativ care ne propune o scurta calatorie lirica prin labirintul singuratatii, prin lumile reci ale fiintei spre o patrie a anotimpului de cristal Titlul stabileste locul in geografia sentimentelor, nordul spiritual, atins de vers si lacrima Autoarea dovedeste un curaj remarcabil pentru ca poezia sa este brumata de sinceritate si luciditate intr-o lume care se disimuleaza mereu, intr-o lume care refuza nordul si nu tine cont de suflet, mereu in cautarea pretului corect, o lume care bajbaie pe continente straine   Dar viata omului in sine iese din tipare, iar poeta isi atrage temele din aceasta tensiune, uneori insuportabila, care se formeaza intre lume si individ ca fiinta traitoare in geografia dorului  Temele sunt interesante, pornind de la ipoteza unei lumi fara cuvinte, trecand prin insomnie, apoi anotimpul rece, omul divizat, prin cantecul pe o lama de cutit, chiar numaratorul de vise, sau orb pe strazile lumii, toate pentru ceremonia finala, cu note biografice Evident ca poemul este locul de refugiu pentru Dorina Brandusa Landen, aici este lumea, exilul, sentimentele strigate, impletite in versuri, strazile pe care se rataceste sau se regaseste, poemul contine harta sentimentelor si iesirea spre ritualul final al fiintei in cautarea iubirii  "Doar noaptea imi ramane mie mai tandra decat lumina lunii polare - imi cer scuze - eu mam retras cu nelinistea sufletului meu rastignit in cuie de aur martor tacit la sinuciderea balenelor albe " - Lumea fara cuvinte iata ipoteza, vine vremea cand balenele albe cauta sensul sub lumina polara, in singuratatea fiintei, in exilul fiintei, in trupul supus anotimpurilor reci Sinuciderea pare un instinct, ceva puternic care ar putea birui fiinta, dar lumina e acolo, chiar in zona polara a inimii  7 Dorina Brandusa Landen, LA NORD DE SUFLETELE VOASTRE, Editura "Calauza v b" - Deva, 2011 78 Search Facebook May be an image of text that says "Poeziar de Mihai Morar NUMaRUL 014 CUM ? Cum doua goluri in stomac pot fi impreuna un plin? Cum doua inimi fara leac nu pot sa fie in veci destin? Cum doua suflete pereche din plin se prabusesc in gol? Cum iubiri perfect perfecte traiesc in Cer si mor la sol?" Mihai Morar 1cdlt6hSpo nsAsosugaursdrtm g20ee2e0atd · Cum iubiri perfect perfecte Traiesc in Cer si mor la sol? #mihaimorar #poeziar #ziua14 Comments Andrei Popa Nimic nu tine o vesnicie, Nici pe pamant, nici in eter Ce naste-acolo, cade aici, Ce naste-aici, moare in cer! intocmai ca o simfonie, Completa prin interpretare, iubirea nu i desavarsita, Numai prin simpla declarare! Si daca nu te lupti cu-ardoare, Chiar daca e obositor, Atunci iubirea mai si moare, Ce trist, pentru compozitor iar uneori, dupa o moarte, Urmeaz-o noua zamislire, Un alt tandem compune, iarasi, O simfonie de iubire · Reply · 27 w Marco Siffredi (22 mai 1979 - 8 septembrie 2002) a fost un snowboarder si alpinist francez care provenea dintr-o familie de alpinisti; tatal sau era ghid de munte si fratele sau murise intr-o avalansa in Chamonix El a fost primul care a coborat Muntele Everest pe un snowboard in 2001 prin intermediul Norton Couloir in 2002, a disparut dupa ce a facut cel de-al doilea summit de succes pe Everest, in timp ce a incercat sa faca snowboard in Hornloin Couloir cuprins 1 Prima coborare de snowboard la Nant Blanc 2 Prima coborare Everest 3 A doua coborare Everest 4 Alte realizari 5 Vezi si 6 Referinte 7 Citirea ulterioara 8 linkuri externe Prima coborare de snowboard la Nant Blanc in primii ani, Marco Siffredi a mers de la putere la forta, urcand mai multe prime coborari in valea Chamonix, inainte de a-si extinde orizonturile catre varfuri mai mari in iunie 1999, Marco Siffredi a facut prima sa coborare de snowboard si a doua coborare a foarte ravnitului Nant Blanc pe Aiguille Verte Nant Blanc este o linie de 1 000 de metri cu o medie de 55 de grade cu sectiuni de 60 de grade La acea vreme nu se repetase niciodata in urma coborarii de schi epice a lui Jean-Marc Boivin in 1989 Conditii bune pe linii de acest fel sunt rare si, cu siguranta, a fost una dintre ciresele despre care multi dintre cei duri din vale vorbeau despre cules, dar foarte putini dintre ei au fost capabili sa faca acest lucru Fotografiile lui Rene Robert cu privire la coborare sunt uimitoare, iar pentru acei putini care inca se gandeau la Marco ca doar un alt punct de snowboard, coborarea si-a solidificat locul printre cei mai buni snowboarderi din lume BiTCOiN ERA Un roman a socat lucratorii din aeroport: castiga 6000€ zilnic! AFLAti MAi MULTE  Prima coborare Everest Siffredi a ajuns pe varful Everest, un munte de 29 029 de metri, pe 23 mai 2001, cu ajutorul oxigenului, impreuna cu doi serpi care au adus echipamentul Siffredi a fost fortata sa aleaga o ruta alternativa pentru cea pe care o considera "Sfantul Graal" a snowboardingului, intrucat ravnitul Hornbein Couloir nu avea suficienta zapada in schimb, el a coborat pe Norton Couloir pentru calatoria istorica inapoi la Advanced Base Camp (ABC) de la poalele Coloniului de Nord Apoi a inceput coborarea in josul Norton Couloir de pe fata nordica, dar dupa doar 200 de metri, o curea de fixare pe snowboard-ul sau s-a rupt din cauza frigului intens (- 35 ° C) Dupa ce a reparat-o cu ajutorul unui sherpa, Siffredi a continuat coborarea la 6 400 de metri in doua ore Cu o zi inainte, pe 22 mai, austriacul stefan Gatt a ajuns la culme singur si fara a folosi oxigen A mers pe un snowboard pana la 8 600 de metri de-a lungul zidului de nord, dar la acea altitudine a gasit zapada foarte grea si a decis sa continue fara snowboard; cota de 7 500 de metri folosind tirul de snowboard, urcand pana la 6 450 de metri Au existat dispute despre cine va primi primul coborare de snowboard din Everest, intrucat Stefan Gatt a iesit primul, dar nu a folosit un snowboard pentru aproximativ 1 000 de metri Site-ul everesinews com, a atribuit intaietate lui Siffredi, dar site-ul snowboarding transworld net, a recunoscut meritele si demersurile pentru ambele, astfel incat inregistrarea a fost impartasita A doua coborare Everest La inceputul lunii august 2002, Siffredi a plecat in Nepal , intentionand sa faca prima coborare a snowboardului pe Everest de-a lungul Hornbein Couloir S-a intarziat in sezon pentru a-l suna pe Everest, dar Siffredi a sperat ca trecerea va avea mai multa zapada Pe 10 august, a parasit Kathmandu cu trei sherpa (Phurba, Pa Nuru si Da Tenzing), ajungand in tabara de baza (BC) din Tibet pe 14 august Pe 7 septembrie, grupul a ajuns pe campul avansat la 8 300 m Pe 8 septembrie 2002, dupa o apasare crunta de 12 ore, Siffredi si sherpa au ajuns la culme la 2:10 PM Potrivit lui Phurba Tashi , totusi, Siffredi a aratat putin entuziasm pentru realizare, comentand ca este "obosit, obosit prea mult catarare " Dupa ce conditiile meteorologice au inceput sa se schimbe, serpii i-au cerut lui Siffredi sa nu mearga Siffredi a ignorat avertismentele si dupa o ora de odihna, a inceput sa se indrepte spre Hornbein chiar dupa ora 15:00 insotitorii sai sherpa l-au pierdut din vedere periodic La Colinul Nord, la aproximativ 1 300 de metri sub Tabara Trei, ambii serpi au raportat vazand imaginea indepartata a unui barbat ridicandu-se, apoi aluneca tacut in jos pe munte Cand au ajuns la punctul de observare, piesele de snowboard ale lui Siffredi nu au fost vazute Trupul sau nu a fost gasit BiTCOiN ERA Un roman a socat lucratorii din aeroport: castiga 6000€ zilnic! AFLAti MAi MULTE  Alte realizari Repere ale carierei sale pe fata nordica a Everestului in mai 1996, snowboardurile Siffredi coboara pe fata nordica a Aiguille du Midi de pe Mont Blanc, de -a lungul pistei Mallory, o coborare de 1 000 de metri cu pasaje de inclinare mai mare de 50 de grade in 1998, in pregatire pentru urcarea in Himalaya, cantareste Tocllaraju in Peru (6,032 m) cu Philippe Forte si Rene Robert , apoi cade de pe snowboard La 17 iunie 1999 face prima coborare a snowboardului din zidul Nant Blanc din Aiguille Verte pe Mont Blanc, cu pasaje cu o inclinare de peste 55 de grade in toamna aceluiasi an, scaleaza Dorje Lhakpa (6 988 m) in Nepal si face prima coborare a snowboardului din acest munte in iunie 2000, Siffredi cantareste Huayna Potosi (6 088 m) in Bolivia Toamna, cantareste Cho Oyu in Himalaya; la 8 201 m, al saselea munte cel mai inalt de pe Pamant in toamna anului 2001, cantareste Shisha Pangma , Himalaya (8 027 m) cu intentia de a face intreaga coborare prin snowboard, dar incep vanturi puternice si el este capabil sa foloseasca doar o portiune de cei 7 000 m Marco Siffredi - https:  ro qaz wiki wiki Marco Siffredi isadora Marquez Ufff ce Grea Poezie! Ca un stei de moara,dragule Morar! Doua clipe intalnite intr-una:una plange,alta rade Antipozii fericirii De ce ne intristezi acuma? Cu-asa Grea,Mare si inalta intrebare? Cum poti sa ne intristezi acuma? totul pe lume are rezolvare,pentru ca mai intai de toate a fost "Cuvantul" "Precum in Cer asa si pe Pamant" Si tot ce e legat in Cer nici pe Pamant nu-i altfel Vointa si iubirea fara de masura vor tine zborul sus,fara prabusire Si vad zidire din Sine ,in Sine,ca un pilon ce tine "Viaductul";El cu un brat ,Cerul,Ea cu celalalt Pamantul! cata greutate in o asa frumoasa puritate! · Reply · 27 w Daniela Popescu Frumos spus Dragule drag! 🤗🍀🤗 No photo description available · Reply · 27 w Mira Claes Superb 🌹 felicitari 🎊 · Reply · 27 w Top fan Anisoara Biro No photo description available · Reply · 27 w Gratiela Floriana Brisan Cum ? Cum doua lacrimi cad pe rand, Atunci cand plang?   See more · Reply · 27 w Elena Paraschivescu Foarte frumos Felicitari! · Reply · 27 w Top fan Nicoleta Fratica iubirile perfect perfecte au destine defecte la sol ,la sol intr-un tirziu ele mor, dar in cer ele devin eterne · Reply · 27 w Elena Cuta Chitu Felicitari!! · Reply · 27 w Gabi Jimborean Felicitari doamne ajuta frumoasa postare · Reply · 27 w Daniela Cristina Preda May be an image of text that says "Super" · Reply · 27 w Ligia Lazar Superba · Reply · 27 w ionela Ramona Tudor Frumos · Reply · 27 w Georgeta Elena APROPO!!!!MAi VERSURiLE TALE SUNT PE MASURA iNTELiGENTEi TALE iAR FANELE TALE SUNT LA NiVELUL TAU DE iNTELiGENTA,CA ALFEL NU S-AR EMOTiONA PANA LA UDATURA Curentul liric atrage versuri cu sunetele esentiale: " doar sa gasim ceva necesar care sa ofere o alternativa la uciderea noastra zilnica " Ori starea de gratie devorata de frig: " iarna aceasta ucide pulberea de aur risipita in mine " Peisajul poeziei este unul concret si abstract, mixat pe gandurile zilnice, pe tensiunile zilnice: scenele lumii deodata, cimentul fierbinte, frumusetea oraselor, murdaria obisnuita, oamenii mor la lumina neonului, oameni decor, univers terminus, cer de gheata, revansa istoriei care doarme in memoria oamenilor, politicieni inaugurand vidul, lume pradata de sens, mareea oceanelor placentare, lupul alb care va dispare Un peisaj din NORD, din zona iernilor eterne, poeta simte ruptura dintre sine si lume, ruptura dintre femeie si barbat, ceva a inghetat definitiv de vreme ce lupul alb iese din scena lumii sub cerul sfasiat Sfarsitul unui ev se simte in poeme, istoria pare sa fi pierdut ritmul sub temperaturile scazute ale ingerilor inghetati  "Mi-am gustat prea mult singuratatea pentru a o putea indura  Ea se nastea din insusi miezul sufletului ma impresura neant de spuma izbind izvorul sangelui ereditatea laptelui supt odata cu samanta mortii " - Sensibilitate Singuratatea tinde sa devina absoluta langa oamenii care alearga pe sarma sub umbrele ratacitoare pe ziduri, in toate bolile lumii, in care au cazut prizonieri  Dar viata zilnica, obiceiul zilnic se repeta, devine obositor, totul se reia monoton de la inceput intr-o casa fara stapan, prinsi in munci obscure, in dogme eterne, capcana este perfecta fiinta asteapta un gest final: "cum te dezbraci de o uniforma patata crescuta direct din carne " Exilata in starile ultime, trupul pare izbit de viata, recele il prinde in exil, dar calatoria se face sub negativul existentei, in urma poduri care au ars, o calatorie solitara, un exil impus: "sa va spal mainile cu lacrimile mele sa-mi preschimb globulele albe in compacte ninsori sa va cedez de bunavoie oceanul de sticla al exilului meu autoimpus " - Exilul Sunt versuri semnificative, care redau timpul probabil la nordul sufletelor: cu chipuri schimbatoare inchise intr-o singura picatura de apa, ca un anotimp treceam prin memoria anilor, ne vindem la kilogram insomniile, ne sprijinim de marginea eternitatii, lama cutitului ar invata incet sa-nfloreasca, o deposedare de identitate, destine care ne leaga precum calaul de victima, lentila multicolora a realitatii  Dar ce este NORDUL? "Nordul a inghetat s-a facut ca otelul copacii au incremenit asa cum i-a prins gerul     Ninge zapada se lipeste ca zaharul pe duminicile in care nimeni se insoteste cu nimeni  " NORD Ultimul poem din volum prinde cateva note biografice, sunt datele necesare in zona nordului: sub luna metalica ceasornicul maruntea timpul, mama plangea, moartea era aproape, apoi o nastere fara incetare, fara o pata de sange "precum dimineata pe limba unui clopot" Nasterea pare modul de a incepe calatoria spre sud, in ciuda tristetilor, impotriva celulelor care devin sentiment, pentru ca in fiinta "veghea ingerul curat si luminos ca oglinda  " Rememorarea nasterii e semnul ca poate incepe o noua calatorie Femeia care naste isi priveste in timpul inghetat nasterea, pentru alte nasteri posibile, sau alt exod  Apoi visul, pentru ca exista un numarator de vise "convertind o durere in alta migrand in cautarea unui eu vizibil un sambure perfect integrat intr-un vis de nimeni revendicat " Volumul este unul al negarii, dar asta face ca nordul sa fie altceva pana la urma, la schimbarea vremurilor va deveni sud, poezia poate elibera inimile din aceasta maretie a frigului, cum scria Nichita Stanescu, poezia e un ritual care schimba metabolismul balenelor albe  Este prea multa energie negativa in versuri, asta poate duce la boala nevazuta a poetilor pierduti in cantec, iar autoarea se lasa izbita de sentimente, atinsa de valul greu al lumii  "si-ntr-un tarziu vom culca viziunile revelatiile poetilor exilati din toate patriile din toate epocile in lentila multicolora a realitatii " - O LUME NOUa Poate ca a fost o anumita graba pentru a lasa volumul in miscare libera spre cititor, pe viitor poeta ar trebui sa-si cenzureze sentimentele pentru a mladia poezia in cuvinte mai luminoase, iar tacerea sa izbucneasca din versul asezat, atins de fosfor  79 ioan Evu scria despre starea poetica din volum: "Poezia ei e un tipat de pasare imperiala sagetand vazduhul polar al tacerii " Desigur iesirea din exil se face prin poemele nordului, o nastere fara sange  BRUMATE PECEti Tema principala a poeziei scrise de ioan N Rosca este frumosul, acel frumos care se zbate intre om si pamant, acel frumos care se naste din unirea elementelor primare, fundamentale Profesor de filozofie, iubitor al culturii, poezia sa se lasa modelata de rigoarea gandului care tine in echilibru timpul si netimpul Volumul de versuri Amfore de lumina Enlightened amphoras 8 , contine o poezie plutind intre doua limbi, romana si engleza A fost lansat de ioan N Rosca si este structurat pe mai multe nivele: Muzica pentru pasari si iarba, infinit de albastru, Rogvaiv, adica poemele curcubeului Aceasta structura dezvaluie rigoarea poeziei, limitele poeziei, inaltarea poeziei Nimic nu este intamplator, versul leaga lumile, sufletele, timpurile, trupurile, viitorul, sperantele Totul incepe de la frumos ca expresie a echilibrului, trece spre lumina, spre miscare, atingand dansul in eter, in cantec, in poem Poetul curge in poemele sale, invaluit in haloul dragostei, atins de himera, traind clipa sisifica, instelandu-se, pasare de noapte, observand tainele: marea din arbori, semnele, noaptea, strapuns de un romantism domol, jar sub cenusile lumii Frumusetea face totul posibil, cantecul rupe cele o mie de chipuri ale fiintei, dar ramane tacerea ca legatura perfecta, cuvintele sunt implicite: "iubesc semnele tale, vorbele tale, mainile tale melodioase, dansul superb al trupului tau  iubeste-ma pana in tacerile mele pe care nici eu nu le voi descifra vreodata  "- Totul e atat de frumos Poezia care da titlul volumului, Amfore de lumina, defineste starea perfecta a relatiei in iubire: "Absenta iti striga prezenta, iubito!" Versul este profund, devoaleaza taina sufletului, posibilitatea ca cei ce vad frumusetea sa devina orbi, cerul intim ii absoarbe ioan N Rosca se foloseste de cuvinte la modul simplu, dar transmite ganduri profunde, enigme, visuri, iubirea din adanc il captiveaza, atingerile ivesc soptite cantece, iubirea este jocul suprem al luciditatii, jocul logic al noptii, semnul ca lucrurile se leaga intoarcerea in satul natal, in locul unde au trait parintii este un eveniment important, existenta este relativa, pe suflet picura sange, timpul si locul s-au topit, absenta tradeaza fostele prezente Cum vantul  Tema este una care marcheaza fiinta prin posibilitatea trecerii, prin miscarea fiintelor in peisajul istoriei Taina este descrisa simplu, infinitul rezolva problemele finitului, le concretizeaza, capata consistenta: "Corpul ei pare un pom nesfarsit c-un trunchi ce se bifurca-n pamant si o coroana lunecatoare pe cer " - Un pom nesfarsit Pentru a prinde clipa in toata frumusetea ei, poetul are curajul sa priveasca trecerea existentei prezente: "Peste noi o seara si o dimineata, intre noi o lume,  peste noi o viata    Unde mai sunt eu, Unde mai esti tu? stiu norii, cocorii?   Dar nici eu nu stiu  "- Peste noi Posibilitatea inaltarii la cer este reala, dar cu cat aceasta miscare pe verticala devine concreta cu atat se intampla ceva special, fiinta pare legata de pamant, amprenta carnii are remanente, chiar daca treptele sunt nenumarate Scara 8 ioan N Rosca, Amfore de lumina  Enlightened amphoras, Casa editoriala Floarea albastra - 2010 80 Concluzia calatoriei lirice este clara: sufletul jumatate intuneric, jumatate lumina, jumatatile se amesteca, viziunea pare neclara, este un inceput, va fi un sfarsit? - indecizie Poezia lui ioan N Rosca este una a clarviziunii, reperele penduleaza, dar elementele sunt fixe, natura da raspunsuri, iubirea naste intrebari, existenta are o doza de frumusete care nu trebuie ratata Grafia clasica a poemelor denota echilibru, poetul nu cauta experientele poeziei moderne, le-a depasit, este in zona echilibrelor chiar si in plina miscare a timpului, chiar si tremurul peisajului, frumusetea da contur lumii, fiintei, iubirii Volumul are doua paliere, poezia in limba romana, poezia in limba engleza Traducerea a fost realizata de Muguras Maria Petrescu care se pliaza pe sensibilitatea poetului si ii respecta linia poemelor, aducand echivalente posibil reale in limba engleza, o fereastra spre lume Dansa retine corect si cu un respect profund adus poeziei: "Un dans senzual acompaniat de o muzicalitate deosebita a versului, cartea este o invitatie (lipsita de ostentativ si brutal) la ceea ce ar trebui sa mai ramana frumos in noi: o sensibilitate care sa ne salveze dintr-un cotidian vulgar, cu accente vadit agresive " Volumul are o scurta prezentare a poetului, urmata de o prefata inspirat intitulata: Tarmurit de nemarginire, prefata semnata de N Georgescu Prefata prezinta legaturile poetului cu literatura romana, trimitand la Eminescu, Lucian Blaga, ion Barbu  influentele sunt evidente, dar expresia este distincta Pe viitor ioan N Rosca va provoca si mai intens lumea literara cu poeziile sale limitate in infinitul zicerii universale, probabil ca experienta din acest volum va aduce la aceasta stare a poeziei strabatute de curcubeu, plutind in lumini neintelese imediat, dar vizibile dincolo de cuvintele simple de cei care citesc cu inima Asadar, o muzica pentru pasari si iarba, un imn adus frumusetii creatiei: "in casa-n care doar crivatul bate, un galben vant cu brumate peceti, oamenii se simt ca-ntr-o cetate: cetatea luminii fara de pereti  " - Fara pereti POEMUL PHOENiX, POEMUL CA PERSONAJ LA NiCOLAE BaCiUt in volum de versuri Poemul Phoenix,9 Nicolae Baciut exprima intreaga sa maturitate de creatie, un echilibru al formei si al fondului, versul care lumineaza gandul cititorului si il cheama la o relatie normala cu poezia Autorul refuza experimentul poetic contemporan ancorat in forme si expresii acide, abordeaza acea zicere clasica fulgerata de ideea actuala, de viziunea corecta asupra literaturii Desi volumul cuprinde mai multe poeme, in fapt, e un singur poem, un poem care renaste din cenusa banalului zilnic si invie in stari poetice autentice, esentiale, structural necesare pentru sufletul omului modern aflat la intersectia marilor experiente Stalpii de baza ai poemului, trecut prin poemele scrise, sunt: credinta, dragostea, natura, timpului, misterul, cantecul, colindul, formele armonioase, lacrima, anotimpul, culorile netimpului  Nicolae Baciut revine la principalele fulgerari specifice poeziei romane autentice, de la Lucian Blaga la Nichita Stanescu, de la Marin Sorescu la ioan Alexandru, lecturile serioase si contactul cu scriitorii autentici se regasesc in poezia sa, cu un timbru special Autorul vede poezia in locuri si timpuri diverse, simte poezia care pluteste in jur, isi pune intrebari, are raspunsuri la teme care nu au intrebari, descopera lumea, dateaza poeme pentru a fixa experimentul liric Calatoria incepe de la iarna fara pleoape, continua lin prin fereastra de lacrimi, timpul din timp, iarba cu miros de femeie, lacrima lacrimii, copacul din casa, somnul din somn, lacrima 9 Nicolae Baciut, Poemul Phoenix, Editura "Dacia XXi, Cluj-Napoca, 2011 81 luminii, vama alba, iarna-n vara, inca o viata, despartirea de trup, campul de maci si atrage atentia la ultima stare a poeziei, taxa pe poem E curajul poetului de a vedea esentele, dincolo de aparentele formelor Se intoarce brutal spre poezia din poezie, spre adevarul poetic din vers, spre durerea adanca a poeziei, rememoreaza stari, locuri, date de reper, sarbatori personale, dragostea tainica a poetului, acel halou de ganduri, cuvinte, ziceri care reinventeaza fiinta la un moment dat Se redescopera, astfel, bucuria prin poezie  in calatoriile sale Nicolae Baciut redescopera poemul la Sarmas, la Bucuresti, Sinaia, Passau, Targu-Mures, Nurnberg, Bazna, Blaj, Sovata, se intalneste cu starea poeziei in locuri surprinzatoare, nu mai exista regula camerei proprii unde sta de vorba cu muza, viteza acestor vremuri il fac sa se adapteze la sursele poetice profunde "Poemele mele, salbatice poeme in care invatam si eu, sa zbor ca un strain ce-si cauta o tara unde sa-i creasca par si unghii, in viata ca si-n moarte, in moarte ca si-n viata  " - Poemul Phoenix Aceste versuri ne releva un poet care simte poezia continua, din poem in poem, din poet in poet, din istorie in istorie, e un fel de renastere continua a poeziei care pare sa nu aiba moarte, o tema preluata din valorile crestine autentice, din miscarea in lumea a celui care cunoaste structura poetica a universului  in fond si scrierile sfinte apeleaza la un limbaj poetic pentru a exprima in cuvinte obisnuite adevarului profunde despre om, despre creator, despre creatie Cantecul, cuvantul, ideea care le leaga, devin revelatie autentica, clipa de taina: "Tot mai visez un vis ca mai visez, ca numele mi-e primavara, ca lacrima imi e botez, ca Dumnezeu ma inconjoara - dar numai visul ma viseaza in lacrima luminii treaza   - Lacrima luminii Femeia este o prezenta, nu are trup, dar poate fi o aripa, un cuvant nescris, taina care o poarta jumatatea barbatului se afla in asteptare, e grea taina si orbeste ochii poetului, e lacrima din cer, un dar de la Dumnezeu, ca in poemul Lacrima din cer Somnul ori visul fac parte din structura poemelor scrise de Nicolae Baciut, e un fel de viata din viata, o traire care se impleteste in dimensiuni ascunse pornind de la realitate, vin intrebari simple care dau greutate versurilor "si daca n-o sa ma mai nasti in viata asta sau in alta, ramane un cuvant sa-l cresti si pentru mine, ca pe-un fiu ce nu-si gaseste tata, ramane un poem, pe care n-o sa-l scrii  "- Sa nu ma nasti iata, poetul descopera un timp din timp cand lucrurile erau perfecte, un fel de rai din care a fost alungat, un fel de dimensiune in care lucrurile sunt in echilibru, au ceva din poezia universului, ceva din taina dusa de poeti prin vreme Autorul aude poezia din spatele cuvintelor zilnice, e zicere venind din revelatie, glasul acela unic, unduios si band este receptat cu sensibilitate, versurile au atatea cuvinte cate pot duce, aurul s-a eliberat din zgura cuvintelor, Nicolae Baciut este un initiat care elibereaza poemul din cenusa zilnica, il plimba prin anotimpuri, prin locuri unice, prin vremuri specifice, ca pe o fiinta, ca pe cineva cunoscut, avand viata din pricina suferintei de a fi in doar trei dimensiuni, atins de a patra dimensiune "si m-am gandit sa-ti scriu, de mai citesti scrisori, sa stii si despre mine ca sunt, ca nu mai sunt, sa stii ca mai exista zori, ca timpul e marunt - prea mult nisip in el si nu-s clepsidre sa-l incapa  Mi-ai dat mult cer  " - Porunci Scriitorul are o relatie nevazuta dar reala cu Dumnezeu, de la un Dumnezeu legiuitor ajunge la un Creator al harului, viata e un dar pe care sufletul il vede bine, zece porunci si o singura viata, numaratoare divina, iar raspunsul omului este poezia, limbajul comun al celor doi, un limbaj la care se ajunge prin traire, exercitiu, rugaciune, e limbajul autentic Creator-Fiinta-Creator De-ajuns mi-e o singura viata - de mai multe ori as muri, imi ajunge o dimineata, daca te-as putea privi, imi ajunge o singura floare, dac-as putea s-o miros, imi ajunge o singura viata  intoarsa pe dos  imi ajunge sa fiu tu, sa pot sa sfarsesc ce niciodata nu incepu!" - De-ajuns Nicolae Baciut ajunge la o concluzie simpla, la simplitatea vietii asa cum o primeste de la Dumnezeu, sunt lucruri simple, dar fundamentale pentru om, ele fac legatura cu restul creatiei, 82 poetul se leaga de Logos prin ele, acel Logos infinit (ca sa apelam la o tautologie, din pricina vorbelor zilnice) Poetul are meritul de a reveni la poezie in stil clasic, adica la zicerea versului, personajul principal este poemul explicit sau implicit, sau starea poetica, ori miscari spirituale profunde, recupereaza poezia autentica din mijlocul unei lumi aflate in criza spirituala, a unei lumi alunecand spre finalul unui ciclu Poezia pare o solutie Are ceva din vesnicia Cuvantului care rezista intr-o lume a simbolurilor de toate felurile, intr-o lume a artelor diverse, a spectacolului facil, bine regizat de facatorii de spectacole Vazut din afara, volumul pare a nu avea coerenta, poemele par risipite aleatoriu, exista o graba poetica, o pierdere a cuvintelor in carnea scrierii, dar pentru iubitorul de poezie, poemele se compun in Poemul Phoenix interesant titlu si expresiv, dureros de adevarat, din putina cenusa a poeziei care a murit se ridica poezia ca fiinta speciala Autorul este constient ca lumea are nevoie de frumusete, el cheama prin vers la profunzimea trairii si chiar aduce un elogiu celui care intelege "Sarut dreapta celui ce deschide cartea, sarut stanga celui ce-a invins natanga lene de a fi; le sarut pe amandoua, care au pe unghii roua de pe filele de carte care au trecut prin moarte si re-nvie-n fiecare ochi din margine de zare Le sarut pe amandoua: Sarut stanga, sarut dreapta care tin drept cruce cartea " - inchinare Cartea este una care merita enumerata ca facand parte din colectia de inima a literaturii romane pentru ca se alatura unor volume originale scrise de poeti adevarati precum: Eugen Dorcescu, Paul Aretzu, Eugen Evu, Octavian Doclin, ioan Evu, Nicolae Prelipceanu, Daniel Turcea, etc , poeti care se intorc la temele profunde ale poeziei, la bucuria de a scrie si de a citit intr-o vreme in care agresiunea informatica pare sa fi afectat si poezia, dar nu este asa, exista cuvintele de fosfor care se vad in intuneric si deschid lumea spre larg  Volumul contine si o fisa biografica, referinte critice despre autor, opera sa de la Muzeul de iarna la Mireasa cuvantului, reflectand o activitate literara bogata si intensa, cizelata cu atentie chiar de Nicolae Baciut, pentru a lasa un semn despre poezia autentica in vremuri de criza morala Dar ce este o poezie in viziunea scriitorului? "Lectia de  anatomie a unei secunde  " - Poezia, la 31 octombrie 2004 Eugen Simion, Petru Poanta, ori Gh Grigurcu fac referiri la opera lui Nicolae Baciut, punandu-i in lumina calitatile si fatetele lirice, indicand spre aventura expresiei, ori calatoria poetului prin lume pentru a descoperi taine, arhetipuri, matrice, sau acolo unde fiziologicul devine limbaj Dar poate ca acolo unde poemul este personaj, aventura metaforei se face patria cuvintelor care plang  RECONQUiSTA 83 in aglomeratia de tip romanesc in holul politic local referitor la relatiile Romaniei cu restul Europei, un om de cultura, francez de origine , prof Dr Francis Dessart prin culegerea de texte cu " paratext " sub denumirea de RECONQUiSTA, aparuta la Editura " Carpathia Press ", , Bucuresti- 2005, ne aduce putina luciditate si ne indeamna la reflexie raportat la noul areal international Reprezentant al unei culturi solide care a marcat multi ani viata a mai multor generatii, autorul are nostalgia si curajul de a rezista valului american si universalist prin cultura si informatie, pur si simplu Atent si dornic de viata profesorul priveste mondializarea ca un act de complot impotriva identitatii culturale a popoarelor din Europa in visurile noastre romanesti privim integrarea europeana ca pe un act de multiple avantaje, dar dincolo de iluzii este adevarul, adevarul care ne spulbera personalitatea, pana la urma S U A sunt un model de non - cultura, iar comunitatea europeana un model de birocratie, de jocuri politice virtuale si pasivitate in fata fortei banului Cand se vorbeste despre pace, in mijlocul Europei este razboi, cand se vorbeste despre viitor, valorile sunt diluate de false tratate internationale Se iveste la orizont dezintegrarea si privim neputinciosi, iar miscarile informatiei, a capitalului, a intereselor marilor companii, a traficantilor de droguri si medicamente, a erorilor din societatea civila pe nedrept numita deschisa, uneori, ne pulverizeaza, fara a avea in cultura sau religie un punct de sprijin Provenind dintr-un mediu catolic autorul cauta evadarea in mediul ortodox, dar caruia ii gaseste slabiciuni si ramanerea in urma, desi se pare ca adevarurile crestine par a fi solutia pentru toti " Un fenomen cum este hipercentralizarea puterilor la Vatican este contrar Evangheliei Ea contrazice faptul istoric al invierii lui Hristos: nu poate exista un vicar a lui Hristos, din moment ce Hristos este viu si ca atare este seful, capul Bisericii, care reprezinta trupul sau mistic  " in toleranta profesorul Dessart vede o noua dictatura: " Victimele de ieri devin calai sub privirea indiferenta a ganditorilor fara minte " si este citat Big Brather : " sclavia este libertate "  Viitorul Europei balanseaza intre minciuna si redefinire, ceva nesigur, structuri care se cauta, acolo unde noi vedem modele: " orice duet devine duel "   Profesorul observa: unii sunt vinovati pentru ca au avut dreptate primii, poate este adevarat, intr-o lume a birocratiei, unde tratatul are prioritate inaintea esentei nationale, iar manipularea este numita strategie  Europa este afectata de poluare, iar razboiul din fosta iugoslavie a lasat un mediu tulbure, unde radiatiile cu uraniu insaracit sau carburantii avioanelor americane au patat cerul si umbra pasarii pe frunza de artar  " Un raport al Fundatiei Franz Weber precizeaza ca un pamant poluat si pustiit pentru secole sau chiar milenii, este o drama nu doar pentru un popor, dar si pentru toti pamantenii si pentru generatiile care vor veni in acelasi sens se face o comparatie intre genocid si ecocid " Dintr-un anumit punct de vedere autorul ne atrage atentia ca prea adesea uitam viata, nu mai avem respect pentru viata, pentru tot ce este viu, pentru cultura, pentru credinta celuilalt, pentru spiritualitate, citand un adevar din Khalil Gibran : " Ai grija ca libertatea fara limite sa nu devina ea insasi limita unei mai mari libertati  ", asa cum de altfel avertizeaza si Apostolul Pavel in cartea catre Galateni   Pana si animalele sunt privite ca o valoare in Europa, dincolo de greselile noastre, de lectiile pe care le asteptam de altundeva, adevarurile vin din natura plina de forta a estului   Acolo unde tarile din est au asteptat ca valorile din vest sa se transfere spre noi, in locul prosperitatii am descoperit coca - cola ca mod de viata, iar democratia ca esenta este eludata, parca, intentionat: "Democratia este o stare de spirit care implica mai mult decat imitarea prosteasca a unor modele straine, chiar daca acestea sunt convenabile pentru popoarele respective " 84 in calatoriile sale prin Romania, profesorul Dessart descopera o imposibilitate: "Partidul Socialist Liberal " care parca atrage un model special: " Partidul Republican Monarhist "   La finalul cartii omul de cultura Artur Silvestri face un portret spiritual al autorului ca persoana integratoare intre natiuni, culturi si valori, ca un profesor al " viului ", a traitului, deschis mediilor diverse, de la cultura chineza la cea africana sau geto - dacica intre teorii moarte se pare ca a fi un maestru al vietii in sine este o calitate care merita apreciata si care trebuie sa o asimilam Probabil ca peste zece ani sau ceva mai mult ne vom aduce aminte de acest discurs al profesorului Dessart, si abia dupa ce ne-a trecut betia in stil european, daca nu vom avea memorii afectate de socul universalismului "Singurul demers pe care am fi drept sa - l facem moralmente ar fi sa atragem atentia Europei de Est asupra greselilor comise de Occident , pentru a nu le imita, precum si a situatiilor rele de la noi impotriva carora ne ridicam  " Profesorul ne cheama la traditia activa insusita a spiritului Europei, iar Romania poate accepta chemare pentru ca are vocatia nadejdii   Poate ca am pricepe mult mai bine disertatia autorului daca am reflecta putin la cartea " Daniel " din Biblie, acolo unde tiparul neputintei unei civilizatii este plastic revelata in statuia imensa pe care o viseaza imparatul, o statuie structurata astfel: un chip mare si infricosat, capul de aur curat, pieptul si bratele de argint, pantecele si coapsele de arama, fluierele picioarelor de fier, picioarele parte de fier parte de lut, o structura imposibil de rezistat valului istoriei   iar daca privim in tabelul lui Mendelev, putem descoperi greutatea atomica superioara a aurului, care se afla in parte de sus a chipiului, urmata de greutatea argintului, apoi aramei, etc O structura ce se prabuseste sub propria greutate, de aceea avem nevoie de spirit, de spiritul divin care sa rezistam, dincolo de traditii, mode politice, sperante fara acoperire, cu luciditate, cu intelepciune   interesant, autorul citeaza din mari oameni ai Europei, Sojenitan, Kazantzakis, Valery, Carrel, Strasser, etc   " Am descoperit ca linia de despartire intre Bine si Rau nu separa nici statele si nici clasele si nici partidele dar ca ea traverseaza inima fiecarui om si a intregii umanitati " - Solgenitan De la aceasta granita spirituala incepe Europa, de fapt   85 CUPRiNSUL: • iN LOC DE PREFAta - REPERELE NECESARE LABiRiNTUL • MESAJUL SUBLiMiNAL • PSALMUL CA MOD DE iNViERE • RiTUALUL BESTiEi • PUtiNa POEZiE si ETERNiTATE CU Jorge Luis Borges • PREMiUL NOBEL CA SEMN • Octavio Paz -1990 • SUB SEMNUL PREMULUi NOBEL • Eugenio Montale • UNGARETi - UN MiNUT DE ViAta ESENtiALa • CaLaTORiA • VALEA REGiNELOR, POEZiA ROSEi LENTiNi • PaTRUNS DE CUViNTE SAU DREPTUL LA CULPa • FLORi DE CiREs CU LUCiAN HETCO • CODUL LUi DUMNEZEU • TREZiREA LA PUNCTUL ZERO • OMUL CARE FACE VOLUME DE POEZii • iNSEMNARiLE UNUi OASPETE AL LUMiNii • Florin Vasiliu intinerind intre doi ciresi • inima de iepure pentru barbatul din poem • LiNisTEA iERBii • VaRSTELE MUNTELUi • NESOMNUL FLORii • PROVOCAREA DESTiNULUi LA NiNA CERANU • RESPiR SUB ALT CER • TAiNA CaLaTORiEi • ALTFEL DE VEDERE • EXiL PE O BOABa DE PiPER • iNTiMiTATE ViOLET • TaCEREA CA FORMA A POEZiEi SAU UN CiREs FANTASTiC • COSTACHE iOANiD SAU PURiTATEA TAiNELOR • APE DE ODiHNa • URNA CERULUi • POEZiA CA UN COLiND • SPERaND LA ETERNiTATE • POEZiA CA O PaiNE RUMENa • CLEPSiDRA DE SARE - POVESTEA iDENTiTatii • MAi SUS DE TiNE • DRUMURi CU GEORGE ACHiM • iMN DESPRE PiERDEREA SUFLETULUi • iNTERiOARELE NEBUNE • CaND VORBEsTE COPiLUL iSUS iN TEMPLU • PRiViRE "CRiTiCa" ASUPRA PARADOXiSMULUi • PiATRA CA PERSONAJ AL iSTORiEi • ARBORE DE FRiG • SiNTONiiLE 86 • • • • • • • • • • • • • • • • • iN CAUTAREA iEsiRii PRiN CER HANUL VERBELOR SEMNE DE Zi CU Zi iNCOTRO? Rochia de nisip CAMERA OBSCURa CREiON UMBRA DiAMANTELOR MiRACOLUL BiNE TEMPERAT iUZii CU ABiS si CaNTEC iNTRE MiRACOL si BLESTEM LUCRURi si LiMBAJE CaLaTORiA HALUCiNANTa PRiN NiMiCURiLE ZiLEi NORDUL DiN POEM BRUMATE PECEti POEMUL PHOENiX, POEMUL CA PERSONAJ LA NiCOLAE BaCiUt RECONQUiSTA Priority And Related Applications Parent Applications (1) Application Priority date Filing date Relation Title US12 556,395 2006-10-26 2009-09-09 Continuation Paint brush with detachable head Priority Applications (5) Application Priority date Filing date Title US86302906P 2006-10-26 2006-10-26 US Provisional Application US11 923,986 2006-10-26 2007-10-25 Paint brush with detachable head PCT US2008 078045 2007-10-25 2008-09-28 Paint brush with detachable head US12 556,395 2006-10-26 2009-09-09 Paint brush with detachable head US13 305,443 2006-10-26 2011-11-28 Paint brush with detachable head Applications Claiming Priority (1) Application Filing date Title US13 305,443 2011-11-28 Paint brush with detachable head Legal Events Date Code Title Description 2017-09-18 FEPP Fee payment procedure Free format text: MAiNTENANCE FEE REMiNDER MAiLED (ORiGiNAL EVENT CODE: REM ) 2018-03-05 LAPS Lapse for failure to pay maintenance fees Free format text: PATENT EXPiRED FOR FAiLURE TO PAY MAiNTENANCE FEES (ORiGiNAL EVENT CODE: EXP ) 2018-03-14 STCH information on status: patent discontinuation Free format text: PATENT EXPiRED DUE TO NONPAYMENT OF MAiNTENANCE FEES UNDER 37 CFR 1 362 2018-03-27 FP Expired due to failure to pay maintenance fee Effective date: 20180204 Concepts machine-extracted Download Filter table Name image Sections Count Query match Crassula falcata title,claims,abstract,description 97 0 000 materials claims,description 12 0 000 biodegradation reactions claims,description 3 0 000 insertion claims 1 0 000 Show all concepts from the description section Data provided by iFi CLAiMS Patent Services About Send Feedback Public Datasets Terms Privacy Policy 6 1 1 Notiuni de terminologie in jocul de tenis de masa sunt folositi o serie de termeni specifici, unii dintre acestia necesitand anumite explicatii: Definitie FORHAND lovitura realizata de pe partea mainii care tine paleta, respectiv de pe partea dreapta in cazul jucatorilor ce folosesc mana dreapta REVER ( BACKHAND) lovitura realizata de pe partea opusa mainii care tine paleta, de pe partea stanga in cazul jucatorilor care folosesc mana dreapta LOViTURA TaiATa lovitura realizata cu o miscare de sus in jos a bratului de joc, oblic spre inainte, imprimandu-se mingii o rotatie spre inapoi, in sens invers directiei de zbor LOViTURA DREAPTA lovitura prin care mingea nu capata nici un efect, ea relizandu-se cu planul paletei perpendicular pe pe directia de inintare a acesteia PALETA DESCHiSA paleta al carei plan este inclinat spre inapoi fata de un plan perpendicular pe suprafata mesei de joc PALETA iNCHiSA paleta al carei plan este inclinat spre inainte fata de un plan perpendicular pe suprafata mesei de joc MisCARE DE SUPiNAtiE miscare realizata la nivelul antebratului, care contribuie la deschiderea paletei plasata in pozitie de forhand si la inchiderea paletei tinuta in pozitie de rever MisCARE DE PRONAtiE miscare in sens opus celei de supinatie, care contribuie la inchiderea paletei plasata in pozitie de forhand si la deschiderea paletei tinuta in pozitie de rever TOPSPiN element tehnic care se realizeaza printr-o miscare rapida a bratului de jos in sus si se bazeaza pe lovirea tangentiala a mingii care imprima acesteia un puternic efect spre inainte PRELUARE TOPSPiN (BLOCAJUL) element tehnic care cuprinde procedeele de contracarare a topspinului executat de adversar De retinut Pentru a putea discuta in continuare despre tehnica jocului de tenis de masa, este necesara cunoasterea termenilor specifici tenisului de masa prezentati anterior Sistematizarea jocului de tenis de masa Tehnica jocului de tenis de masa cuprinde totalitatea elementelor si procedeelor tehnice, care prin forma si continutul lor asigura posibilitatea practicarii acestui joc sportiv, in concordanta cu pevederile regulamentare Definitie Elemente tehnice reprezinta actiunile de miscare fundamenele caracteristice tenisului de masa, in timp ce procedeele tehnice sunt modalitatile de executare a acestora in conditiile concrete aparute in timpul desfasurarii jocului 6 7 Pregatirea tehnica constituie factorul de baza al antrenamentului prin care se urmareste indeplinirea urmatoarelor obiective: a) insusirea si perfectionarea procedeelor tehnice care formeaza continutul profilului de joc al fiecarui sporitv b) Prevenirea si corectarea greselilor Principalele cauze care favorizeaza aparitia greselilor sunt demonstratiile incorecte, explicatiile insuficient de clare, nefolosirea observatiei ca metoda de invatare si perfectionare precum si insufucienta supraveghere din partea antrenorului Corectarea se poate face cu maximum de eficienta in faza de invatare a loviturilor, cand greselile care apar nu sunt transformate in deprinderi Corectarea greselilor automatizate care au deja un caracter stabil este dificila, fiind vorba de greseli de baza a caror influienta asupra structurii loviturilor este apreciabila Astfel, corectarea unei prize incorecte la un jucator cu practica de ani de zile este o incercare fara mari sanse de reusita De asemenea, executarea loviturilor cu piciorul drept in fata la loviturile de forhand si cu stangul la rever, fara trecerea greutatii corpului de pe piciorul din spate pe cel din fata sau cu o traiectori gresita a antebratului (miscari prea largi sau curbe) sunt greseli complicate greu de remediat La fel de importante sunt si greselile zise simple cum ar fi pozitia de prea inalta, cu baza de sustinere prea larga sau prea mica, insufucienta rasucire a trunchiului, lovirea intr-un punct nefavorabil al sariturii mingii precum si multe alte greseli care pot aparea la nivelul oricarui procedeu tehnic in cazul exixtentei mai multor greseli corectarea se va face succesiv pentru a permite jucatorului sa se concentreze pe rand asupra fiecarei greseli in parte c) Automatizarea loviturilor Daca in primele faze ale formarii deprinderilor motrice constatam o serie de miscari inutile, lipsa de coordonare si o incordare excesiva care nu permit executarea de un numar mare de ori a aceluiasi procedeu tehnic, odata cu formarea stereotipului dinamic se creaza baza de plecare pentru o cat mai perfecta automatizare a carei realizare se obtine printr-un mare volum de munca Pe masura realizarii unei automatizari corespunzatoare rolul costiintei nu mai este de a controla modul de executare a loviturilor, ea indreptandu-se asupra unor probleme de tactica, de sesizare a unor modificari intervenite in ambianta generala Automatizarea permite astfel o economisire a fortelor fizice si psihice, succesiunea operatiilor care compun elementele tehnice efectuandu-se mai rapid si precis d) Realizarea unei cat mai mari eficacitati tehnice Aceasta eficacitate este determinata de posibilitatea jucatorului de a-si adapta tehnica situatiilor diverse ivite in complexitatea jocului si competitiilor (variatii de materiale folosite de adversari, variatii de intesitate a loviturilor, efecte imprimate mingii), lucru ce se dobandeste in procesul instructiv printr-o diversitate a partenerilor folositi si prin teme cat mai apropiate de conditiile concrete de joc Elementele tehnice a caror descriere o vom face sunt: priza paletei pozitia de baza deplasarile specifice la masa de joc serviciul lung; taiat; cu efect lateral preluarea serviciilor contraatacul din forhand si rever De retinut jocul de mijloc din forhand si rever topspinul din forhand preluarea topspinului prin: blocaj; retopspin 7 8 Daca primele trei elemente tehnice (priza paletei, pozitia de baza si deplasarile specifice la masa de joc) pot fi executate si in afara jocului, de sine statator, fiind cunoscute si sub denumirea de elemente tehnice fara minge, in schimb celelalte nu pot fi realizate decat in conditiile jocului efectiv, constituind elemente tehnice cu mingea (loviturile propriu-zise) Analiza acestora din urma o vom face tinand cont ca fiecare lovitura cuprinde 3 faze: - faza de pregatire a loviturii incepe din pozitia de baza si se termina in momentul retragerii maxime a paletei - faza de lovire propriu-zisa incepe din pozitia finala a partii pregatitoare si se incheie odata cu realizarea contactului dintre paleta si minge - faza de incheiere incepe imediat dupa impactul dintre paleta si minge si se incheie cu pozitia finala a loviturii Fiecare faza a loviturilor va cuprinde descrierea actiunii bratelor, picioarelor si trunchiului, subliniindu-se si modul concret de sincronizare a principalelor actiuni efectuate de aceste segmente Recordul in domeniul "jocului pasiv" il detin romanul Paneth Farkas si polonezul A Ehrhich, care au jucat timp de 2 ore si 12 minute pentru a face un singur punct stiati ca? 1 3 Descrierea elementelor si procedeelor tehnice invatarea procedeelor tehnice (a tehnicii sportului respectiv) depinde de diferitele grade de complexitate (durata exercitiului gradul de utilizare a aptitudinilor motrice) sau de natura inchisa (closed) sau deschisa (open) a activitatii (skill) Closed skill definesc deprinderile in care mediul inconjurator este previzibil Open skill definesc deprinderile in care mediul inconjurator este imprevizibil Rolul memoriei este determinat in invatarea motrica Ca si in Citire invatarea cognitiva, ea constituie depozitul in care este cautata solutia problemelor ce intervin De retinut invatarea tehnicii sportive se desfasoara sub trei tipuri care determina tot atatea tipuri de deprinderi tehnice (A Dragnea, 1996) a) invatarea perceptiv motrica (invatare senzorio-motrica) care consta din modificarea comportamentului in functie de conditii concrete b) invatarea motrica are ca rezultat deprinderile pe baza componentelor senzoriale kinestezice sau proprioceptive (inot, schi, patinaj) in care sfarsitul unei miscari este semnalul pentru miscarea urmatoare Ea are exemplu in gimnastica, pentru invatarea unui element sunt necesare 3000 de repetari in cazul variabilitatii conditiilor externe, la sportivii de clasa, este necesara o perioada de acomodare mai scurta decat pentru alti sportivi c) invatarea inteligent motrica este specifica invatarii tehnicii ramurilor de sport euristice (box, lupte, jocuri sportive) Procedeele tehnice ce apartin acestor ramuri de sport se numesc deprinderi tehnico-tactice, pentru ca evidentiaza continutul elementelor tehnice invatate cu scop aplicativ-tactic 8 9 1 Priza paletei poate fi definita ca fiind modul concret de a tine paleta in mana in timpul desfasurarii jocului in tenis de masa distingem 2 tipuri ale prizei: - priza europeana; - priza toc - asiatica Priza europeana este cea in care degetul mare si cel aratator sustine cate una din suprafetele de joc ale paletei, iar celelalte 3 degete sustin manerul acesteia Alunecarile degetului aratator sau mare pe suprafata paletei in timpul loviturilor de forhand sau rever sunt admise in cadrul unei prize corecte Priza toc-asiatica are numeroase variante in functie de felul in care sunt dispuse degetele in jurul manerului si degetele de pe suprafata cu care nu se joaca La priza asiatica, degetul mare si cel aratator inconjoara baza manerului dinspre suprafata paletei cu care nu se loveste mingea, celelalte 3 degete sprijina suprafata paletei care nu loveste mingea Variantele prizei asiatice sunt determinate de dispunerea celor 3 degete pe suprafata paletei ca si pozitia celor 2 degete care tin manerul paletei 2 Pozitia de baza Pozitia de baza a jucatorului ofensiv este flexata, mai inalta si cu picioarele usor departate Cei care ataca forhand si rever vor fi asezati la mijlocul mesei; cei care au jocul bazat pe forhand vor fi asezati spre spre coltul de rever Pozitia de baza a jucatorului defensiv este mai flexata si cu picioarele mai departate, comparativ cu pozitia de baza a jucatorului ofensiv Pozitia jucatorului defensiv este obligatorie la mijlocul mesei si mai departe de masa Pozitiile caracteristice pentru fiecare lovitura Pentru loviturile de pe dreapta (forhand) atac si aparare, piciorul si umarul stang trebuie sa se afle oblic inaintea celui drept Pentru loviturile de pe stanga (rever) atac si aparare, piciorul si umarul drept trebuie sa se afle oblic inaintea celui stang 3 Deplasarile Deplasarile la jucatorii ofensivi se executa cu pasi adaugati, cu fandare si in situatii mai rare prin alergare cu pasi succesivi - jucatorii cu pozitie la mijlocul mesei se deplaseaza stanga-dreapta pe o raza mai scurta - jucatorii cu pozitie de atac bazata pe forhand se deplaseaza cu pasi adaugati si fandare spre forhand si inapoi pe o raza mai scurta si mai continua Deplasarile la jucatorii defensivi se bazeaza pe pasi adaugati cu mai multa fandare pe o raza de deplasare in general mai mare Aparatorii necesita o mai buna anticipare si start bun, fiind la dispozitia initiativei adverse Ei vor cauta sa aiba pozitia de asteptare la mijlocul mesei 4 Serviciul Serviciul a incetat sa fie un simplu procedeu tehnic de a pune mingea in joc in tactica jucatorului ofensiv, el si-a consolidat rolul de procedeu tehnic esential pentru luarea initiativei si pregatirea atacurilor decisive Ca executie tehnica serviciile pot fi: lungi sau scurte din forhand si rever; cu sau fara efect Serviciul lung din forhand - se bazeaza pe principiile loviturilor de atac, contactul mingii cu masa facandu-se cat mai aproape de linia de fund in ambele suprafete de joc Astfel traiectoria mingii este mai lunga si mai razanta peste plasa inaltimea traiectoriei depinde de unghiul sub care 9 10 Serviciul lung din rever eficacitatea acestor servicii provine in principal din elementul viteza, traiectoria lor fiind de obicei lunga cu directionare spre zona laterala sau spre punctele slabe ale adversarului Executia serviciului lung se bazeaza pe principiile loviturilor de contraatac de intensitate medie sau chiar mare in acest sens din pozitia initiala paleta se retrage in faza pregatitoare in partea stanga concomitent cu rasucirea trunchiului si lasarea greutatii pe piciorul stang Lovirea propriu-zisa se realizeaza prin ducerea bratului spre inainte pe o linie rectilinie paralela cu suprafata de joc, in momentul contactului cu mingea inclinatia paletei fiind dreapta Pe masura ce ne apropiem de finalul loviturii planul paletei se inchide usor datorita miscarii de supinatie, trunchiul se rasuceste spre dreapta, greutatea corpului trecand treptat pe piciorul drept Serviciul taiat din forhand Pozitia initiala va fi cu picioarele flexate si departate la latimea umerilor, piciorul stang fiind lateral si in fata, cu greutatea uniform repartizata pe amandoua Mana stanga sustine mingea in podul palmei (degetele fiind intinse) la o departare corespunzatoare de trunchi a) in faza pregatitoare mana stanga arunca mingea pe verticala, in timp ce paleta se retrage lateral spre dreapta cu planul de lovire deschis, datorita unei miscari de supinatie a antebratului greutatea corpului trece mai mult pe piciorul drept din spate, trunchiul se rasuceste usor spre dreapta, umarul stang fiind inainte b) Lovirea propriu-zisa se realizeaza prin ducerea rapida a paletei oblic inainte-jos, contactul cu mingea efectuandu-se tangential cu paleta deschisa Greutatea corpului ramane pe ambele picioare, mai pronuntat flexate, cu tendinta de incarcare a piciorului stang din fata Trunchiul se apleaca usor in fata, urmand miscarea spre inainte si in jos a antebratului c) Faza de incheiere serviciul taiat se executa cu o miscare zvacnita scurta, dupa lovirea propriu-zisa paleta parcurgand doar o distanta mica, nepermitand extensia bratului Serviciul taiat din rever Pozitia initiala va fi cu picioarele flexate, departate la latimea umerilor, piciorul drept fiind lateral si in fata cu greutatea uniform repartizata pe amandoua Mana stanga sustine mingea cu podul palmei deschis la o departare convenabila de trunchi a) in faza pregatitoare a serviciului mana stanga arunca mingea in sus, in timp ce paleta se retrage lateral spre stanga cu planul de lovire deschis datorita unei miscari de pronatie Greutatea trece mai mult pe piciorul stang, trunchiul se rasuceste usor spre stanga, umarul drept fiind inainte b) Lovirea propriu-zisa se realizeaza prin ducerea rapida a paletei oblic inainte-jos, contactul cu mingea efectuandu-se tangential cu paleta deschisa Greutatea corpului ramane pe ambele picioare, mai pronuntat flexate, cu tendinta de incarcare a piciorului drept din fata Trunchiul se apleaca usor in fata, urmand miscarea naturala spre inainte si in jos a antebratului c) Faza de incheiere serviciul taiat se executa cu o miscare zvacnita scurta, dupa lovirea propriu-zisa paleta parcurgand o distanta mica, nepermitand extensia bratului 5 Preluarea serviciilor invatarea preluarii serviciilor corespunde fazei de invatare a serviciilor si consta in aceasta faza intr-o simpla impingere mingii peste fileu cu o miscare spre inainte a antebratului, planul paletei fiind perpendicular pe masa incetul cu incetul aceasta forma de preluare a serviciilor se transforma in functie de serviciile executate de partener, preluarea putand fi facuta prin atac, taietura, topspin 10 11 6 Contraatacul din forhand a) in faza pregatitoare paleta se retrage spre dreapta si inapoi, unghiul dintre brat si antebrat mentinandu-se la aproximativ 90 Piciorul drept se deplaseaza lateral si inapoi, cu greutatea corpului repartizata mai mult pe el; trunchiul se rasuceste spre dreapta atat cat va fi necesar realizarii unui elan suficient, facand ca umarul stang sa fie mai avansat decat dreptul b) in faza de lovire propriu-zisa se realizeaza balansul rapid al bratului spre inainte, paleta pastrandu-si in momentul contactului cu mingea verticalitatea, putand astfel lovi din plin greutatea corpului incepe sa se transfere pe piciorul stang din fata, iar in momentul impactului dintre paleta si minge ea este repartizata in mod egal pe ambele picioare Trunchiul incepe rasucirea de la dreapta spre stanga, in momentul lovirii propriu-zise, umarul stang mentinandu-se inainte a) in faza de incheiere se continua miscarea de pronatie la nivelul antebratului, miscare care are tendinta sa inchida usor planul paletei Greutatea corpului trece pe piciorul stang din fata, trunchiul continua rasucirea spre stanga pana in momentul in care axa umerilor devine paralela cu linia de fund a mesei, fiind completata cu o aplecare spre inainte care transmite mingii o parte din forta trunchiului 7 Contraatacul din rever La aceste lovituri executate din apropierea mesei elementele constitutive sunt asemanatoare cu cele de la forhand Cu toate acestea, particularitatile celor doua lovituri din punct de vedere biomecanic determina unele diferentieri a) in faza pregatitoare trunchiul se rasuceste spre stanga pentru a permite realizarea unui elan de lovire corespunzator astfel incat in momentul final al retragerii paletei antebratul va fi orientat oblic inapoi b) in faza de lovire propriu-zisa are loc o miscare de supinatie care are scop inchiderea treptata a planului paletei c) in faza finala a loviturii extensia cotului este aproape completa, suplinindu-se elanul initial mai redus la contraatacurile executate cu reverul 8 Jocul de mijloc taiat din forhand a) Partea pregatitoare bratul de joc retrage paleta lateral spre dreapta, indepartand-o de trunchi Planul paletei este orientat spre inapoi (paleta deschisa) datorita miscarii de supinatie Piciorul drept este lateral si putin inapoia celui stang, greutatea corpului este repartizata mai mult pe piciorul drept Odata cu retragerea paletei se efectueaza rasucirea trunchiului spre dreapta, astfel incat in momentul final al partii pregatitoare, axa umerilor sa fie oblica fata de linia de fund a mesei, cu umarul stang usor avansat fata de celalalt b) Lovirea propriu-zisa din punctul final al retragerii paleta deschisa este dusa oblic inainte si in jos prin extensia cotului, contactul cu mingea realizandu-se pe ramura descendenta a traiectoriei acesteia in momentul lovirii propriu-zise greutatea corpului are tendinta sa treaca de pe piciorul din spate (dreptul) pe cel din fata (stangul) accentuand-se putin pozitia flexata a genunchilor c) incheierea miscarii dupa lovirea mingii cotul se intinde tinzand spre o extensie aproape totala Paleta va ramane deschisa pana la finalul miscarii Greutatea corpului este repartizata mai mult pe piciorul stang si in finalul miscarii trunchiul are o usoara tendinta de aplecare in fata pentru a ajuta conducerea mingii 11 12 9 Jocul de mijloc taiat din rever a) Partea pregatitoare paleta este retrasa in partea stanga, cu planul inclinat spre inapoi Piciorul stang este retras lateral si inapoia celui drept avand in finalul partii pregatitoare greutatea repartizata mai mult pe el Stabilitatea corpului este asigurata prin flexarea genunchilor si prin distanta optima intre membrele inferioare Odata cu retragerea paletei trunchiul se rasuceste spre stanga, proiectand umarul drept inainte b) Lovirea propriu-zisa din punctul final al retragerii paleta este dusa inainte avand in permanenta o inclinatie deschisa Contactul paletei cu mingea se face tangential intr-un moment situat in apropierea punctului cel mai inalt al traiectoriei mingii Accentuandu-se flexarea genunchilor odata cu miscarea bratului, incepe si trecerea progresiva a greutatii corpului de pe piciorul stang pe cel drept in momentul impactului cu mingea, greutatea este repartizata pe ambele picioare c) Finalul miscarii dupa contactul cu mingea, paleta isi mentine inclinatia deschisa si isi continua drumul spre inainte prin extensia aproape totala a cotului Greutatea corpului este repartizata mai mult pe piciorul drept situat intr-o pozitie usor avansata 10 Topspinul din forhand a) Partea pregatitoare din pozitia de baza, retragerea paletei incepe imediat dupa ce jucatorul a sesizat traiectoria mingii Cotul usor departat de trunchi se intinde, varful paletei ajungand in momentul final al retragerii la cm de sol si datorita miscarii de adductie la nivelul incheieturii pumnului planului ei este inclinat spre inainte (paleta inchisa) Retragerea paletei atrage dupa sine rasucirea trunchiului spre dreapta Pregatirea loviturii se realizeaza si prin accentuarea pozitiei flexate a genunchilor, greutatea corpului este transferata pe piciorul drept deplasat lateral si spre inapoi b) Lovirea propriu-zisa se realizeaza printr-o miscare rapida a bratului de joc pe o traiectorie oblica de jos in sus Contactul paletei cu mingea se relizeaza pe ramura descendenta a traiectoriei acesteia Odata cu inceperea loviturii propriu-zise genunchii se intind putin, greutatea corpului trecand de pe piciorul drept din spate pe piciorul stang in fata; trunchiul se rasuceste de la dreapta spre stanga, axa umerilor ajunge paralela cu fileul c) Finalul miscarii dupa contactul paletei cu mingea, bratul isi continua cursa spre in sus pana la nivelul capului avand in final o franare care nu permite intinderea completa a cotului Pe tot parcursul miscarii planul de lovire al paletei este inchis 11 Preluarea topspinului - Blocajul Blocajul a devenit unul din componentele de baza ale tehnicii fiind prezent in jocul majoritatii jucatorilor de tenis de masa Blocajul este de doua feluri: - blocajul pasiv este foarte putin folosit, el bazandu-se doar pe forta de ricosare a mingii dintr-o paleta aproape statica - blocajul activ se realizeaza prin ducerea rapida a paletei in intampinarea mingii cu efect, contactul realizandu-se pe traiectoria ascendenta a acesteia in momentul lovirii paleta este orientata spre inainte (paleta inchisa) Cursa antebratului este scurta si se desfasoara pe un plan paralel cu masa, pe directia de inaintare a mingii Genunchii sunt flexati iar trunchiul se rasuceste foarte putin spre dreapta, respectiv stanga Unghiul dintre brat si antebrat, aproximativ de 90 in pozitia de baza, devine usor ascutit in momentul final al retragerii paletei a) Ajungand in imediata apropiere a mingii, in stanga traiectoriei acesteia, piciorul drept fandeaza putin lateral, ocupand o pozitie inapoia celui stang, greutatea corpului fiind repartizata aproape in intregime pe el Odata cu retragerea paletei si ducerea piciorului drept lateral spre inapoi, trunchiul se rasuceste spre dreapta 12 13 b) Faza de lovire propriu-zisa contactul cu mingea se realizeaza in jumatatea inferioara a acesteia, cu paleta deschisa, momentul optim al impactului aflandu-se pe portiunea descendenta a traiectoriei mingii Genunchii sunt in continuare flexati, incepand transferul greutatii corpului de pe piciorul drept din spate pe piciorul stang din fata, astfel incat in momentul lovirii mingii ea va fi repartizata pe ambele picioare c) Faza de incheiere a loviturii dupa lovirea propriu-zisa paleta isi continua drumul pana in momentul extensiei aproape complete a cotului mentinandu-si tot timpul inclinatia deschisa in finalul miscarii un rol deosebit il joaca incheietura pumnului care ajuta la definitivarea intensitatii taieturii, la directionarea si stabilirea traiectoriei mingii in partea de incheiere axa umerilor tinde sa redevina aproape paralela cu fileul prin continuarea rasucirii spre stanga a trunchiului, umarul drept nedepasind nivelul celuilalt stiati ca? TENiSUL DE MASa a luat nastere ca un joc de societate al inaltei clase, practicat in Anglia sfarsitului de secol XiX Alaturi de badminton si tenis de camp, varianta de masa s-a dezvoltat din tenisul antic, cunoscut si sub denumirile de Jeu de Paume, Real tennis, Court Tennis sau Royal Tennis Metodica invatarii elementelor si procedeelor tehnice 1 Priza paletei paleta apucata cu priza corecta, fara minge, imitarea loviturilor de forhand si rever alternativ; jucarea mingii pe paleta din mers sau din alergare in diferite directii; exercitiul se poate executa prin lovire numai cu forhandul, numai cu reverul sau alternativ forhand si rever; De retinut jucarea mingii la perete in primele lectii mingea poate fi lasata sa cada pe podea inainte de a fi lovita cu paleta iar mai tarziu mingea va fi preluata cu paleta direct din perete Exercitiul se executa separat pentru forhand sau rever si alternativ forhand-rever; jucarea mingii intre doi (fara masa) fara ca mingea sa cada pe podea Se executa separat forhand sau rever si cu lovire alternativa forhand-rever Greseli priza incorecta este cea variabila in care se produc modificari in priza manerului de la o lovitura la alta; strangerea exagerata a paletei oboseste bratul si diminueaza simtul mingii si finetea miscarii; priza prea inchisa sau prea deschisa limiteaza eficienta si progresul tehnic indicatii metodice priza paletei trebuie sa ramana constanta la loviturile din dreapta ca si la cele din stanga, la atac ca si la aparare, la topspin etc; degetul aratator trebuie sa ramana in contact direct cu suprafata paletei pe toata lungimea lui; manerul paletei trebuie tinut cat mai natural, fara crispare 2 Pozitia de baza imitarea pozitiei de baza cu flexarea putin exagerata a genunchilor si cu aplecarea in fata a trunchiului; schimbarea repetata a pozitiilor de baza specifice loviturilor executate cu forhandul si cu reverul 13 14 intrebuintarea in antrenamentele fizice a unor jocuri sportive sau dinamice, care sa solicite mentinerea prelungita a pozitiei flexate a genunchilor (baschet, handbal, fotbal); diferite forme de sarituri din ghemuit in ghemuit Greseli flexarea insuficienta a genunchilor; inversarea pozitiei picioarelor; insuficienta aplecare a trunchiului in fata; centrul de greutate se afla pe picior gresit indicatii metodice in faza de invatare se va insista asupra corectitudinii acestor pozitii; la toate loviturile de atac centrul de greutate al corpului se afla pe piciorul din spate la pregatirea loviturii si trece pe piciorul din fata in timpul lovirii si in faza de incheiere 3 Deplasarile in pozitia de baza cu paleta si fara minge, deplasari laterale stanga dreapta cu pasi adaugati; in pozitia de baza, deplasare laterala cu pasi adaugati si oprire la semnal (fluier sau bataie din palme) intr-o pozitie dinainte stabilita; deplasari laterale cu imitarea loviturilor de forhand si rever; deplasari laterale sau inainte inapoi cu schimbarea sensului la comanda; alergare inainte in zig-zag cu pasi adaugati si schimbarea directiei prin fandari scurte Greseli incrucisarea picioarelor in timpul deplasarilor; tendinta de a sari usor pe verticala, in locul unei deplasari prin alunecare; compensarea deplasarii prin intinderea bratelor; plecarea pe o directie cu piciorul din partea opusa indicatii metodice deplasarile trebuie sa se realizeze astfel incat, atunci cand mingea se afla pe punctul de a fi lovita, picioarele, trunchiul si bratul sa se afle in pozitie optima in acest scop, pe langa exercitiile fizice si tehnice utilizate, trebuie imbunatatita concentrarea atentiei si anticiparea actiunilor adverse la antrenament si concurs Lucru pe grupuri Pentru invatarea elementelor tehnice prezentate anterior se executa urmatoarele exercitii: 1 paleta apucata cu priza corecta, fara minge, imitarea loviturilor de forhand si rever alternativ 2 jucarea mingii pe paleta din mers sau din alergare in diferite directii 3 jucarea mingii la perete 4 jucarea mingii intre doi (fara masa) fara ca mingea sa cada pe podea Se executa separat forhand sau rever si cu lovire alternativa forhand-rever 5 imitarea pozitiei de baza cu flexarea putin exagerata a genunchilor si cu aplecarea in fata a trunchiului; 6 schimbarea repetata a pozitiilor de baza specifice loviturilor executate cu forhandul si cu reverul 7 in pozitia de baza cu paleta si fara minge, deplasari laterale stanga dreapta cu pasi adaugati; 14 15 8 in pozitia de baza, deplasare laterala cu pasi adaugati si oprire la semnal (fluier sau bataie din palme) intr-o pozitie dinainte stabilita; 9 deplasari laterale cu imitarea loviturilor de forhand si rever; 10 deplasari laterale sau inainte inapoi cu schimbarea sensului la comanda; 11 alergare inainte in zig-zag cu pasi adaugati si schimbarea directiei prin fandari scurte Tema de reflectie Alcatuiti 3 trasee aplicative care sa contina elementele tehnice invatate Test 1 tinerea mingii pe paleta separat cu forhandul si cu reverul, de pe loc, din mers si din alergare 2 stafete cu jucarea mingii pe paleta 3 in pozitia de baza cu paleta si fara minge, deplasari laterale stanga dreapta cu pasi adaugati; 4 Serviciul serviciul lung in diagonala; serviciul lung in linie; serviciul lung spre diferite puncte ale mesei; De retinut serviciul taiat in diagonala; serviciul taiat in linie; serviciul taiat pe toata masa; Greseli asezare gresita la masa de joc; priza incorecta, privirea nu urmareste mingea; viteza redusa de deplasare a antebratului; nefolosirea incheieturii pumnului in realizarea loviturii propriu-zise; aruncare defectuoasa a mingii, realizarea unui elan prea scurt; nerevenirea rapida in pozitia de baza indicatii metodice verificarea pozitiei initiale pentru servici inainte de a incepe actiunea propriu-zisa; privirea permanenta a mingii; aruncarea corecta a mingii in vederea unei executii corecte; serviciile trebuie directionate spre zonele vulnerabile ale adversarului; traiectoria serviciului trebuie sa fie razanta; sincronizarea actiunilor pentru a marca in final un procedeu tehnic cat mai eficient 5 Preluarea serviciilor preluarea serviciilor fara efect cu forhandul si apoi cu reverul prin simpla impingere a mingii peste fileu; preluarea serviciilor fara efect cu forhandul si apoi cu reverul prin atac si continuarea unui joc de contre; 15 16 preluarea serviciilor cu efect taiat prin taietura cu forhandul sau cu reverul si continuarea jocului de mijloc; preluarea serviciilor lungi taiate prin topspin si continuarea jocului de contre sau a topspinului Greseli pozitie de asteptare a serviciului incorecta; preluarea serviciilor prin procedee tehnice gresite; privirea nu este orientata la minge; lipsa coordonarii miscarilor indicatii metodice preluarea se face cat mai activ; preluarea serviciilor trebuie dirijata spre zonele mai vulnerabile ale adversarului; preluarea serviciilor trebuie realizata ca un prim pas in cadrul unui plan tactic propriu 6 Contraatacul din forhand contre forhand in diagonala (fig 1); contre forhand in linie (fig 2); contre forhand de pe doua puncte in diagonala (fig 3); contre alternativ din forhand si din rever spre forhandul advers (fig 3); contre alternativ din forhand si din rever spre reverul advers (fig 4); contre forhand si rever in linie (partenerul va face contre forhand si rever in diagonala) (fig 5); contre forhand si rever in diagonala (partenerul va face contre forhand si rever in linie) (fig 6) contre forhand liber dirijate Greseli piciorul drept in fata; miscare rotunjita cu paleta deschisa la intampinare; asteptarea mingii cu bratul si paleta prea jos fata de punctul in care urmeaza sa fie lovita mingea indicatii metodice in faza de invatare exercitiile vor fi executate cu intensitate mica; mingea va fi lovita si nu impinsa pe directia pe care o trimitem 7 Contraatacul din rever contre rever in diagonala (fig 7); contre rever in linie (fig 8); contre rever in diagonala cu iesire contre de forhand; contre rever in diagonala si linie alternativ (fig 9) ; contre rever spre forhand + mijloc + reverul advers; contre rever liber dirijate (fig 10) Greseli piciorul stang in fata; lovirea pe traiectul descendent al mingilor; 16 17 in finalul loviturii greutatea nu este transferata pe piciorul din fata; in momentul lovirii paleta este prea deschisa sau prea inchisa indicatii metodice paleta va avea o usoara inclinatie spre inainte fiind putin inchisa; contactul cu mingea se realizeaza pe traiectul ascendent; la contrele in linie trunchiul va fi rasucit mai mult spre stanga Lucru pe grupuri Pentru invatarea procedeelor tehnice prezentate anterior se executa urmatoarele exercitii: 1 serviciul lung in diagonala; 2 serviciul lung in linie 3 serviciul lung spre diferite puncte ale mesei 4 contre forhand in diagonala; 5 contre forhand in linie; 6 contre forhand de pe doua puncte in diagonala; 7 contre forhand de pe doua puncte in linie; 8 contre forhand liber dirijate 9 contre rever in diagonala; 10 contre rever in linie; 11 contre rever in diagonala si linie alternativ; 12 contre rever liber dirijate Tema de reflectie Alcatuiti 2 exercitii pentru fiecare procedeu tehnic invatat Test 1 contre forhand in diagonala si linie alternativ; 2 contre forhand liber dirijate 3 contre rever in diagonala si linie alternativ; 4 contre rever spre forhand + mijloc + reverul advers; 5 contre rever liber dirijate Perfectionarea contraatacului din forhand si din rever Perfectionarea procedeelor tehnice ofensive se realizeaza in conditiile unei mai mari complexitati, in combinare cu alte elemente tehnice Respectarea principiilor de la usor la greu si de la simplu la complex presupune exersarea tuturor temelor de langa masa sau din imediata De retinut apropiere a mesei Capacitatea de a initia actiunile ofensive este o calitate indispensabila oricarui jucator modern Aceasta initiere se realizeaza numai printr-o insusire perfecta a loviturii de atac cu intensitate medie de pe ambele parti daca se poate, dar obligatoriu cu forhandul incheierile decisive constituie alt deziderat pentru orice jucator modern Ele se realizeaza tot cu tehnica loviturii de atac 17 18 Loviturile de atac se executa pe mingi venite cu caracter defensiv de la adversar Sunt mingi care vin cu o viteza mai redusa si permit o mai atenta asezare la minge Pozitia corpului va fi intotdeauna aproape de masa Spre deosebire de contre deplasarea de baza este cea laterala Necesitatile evolutive ale tehnicii ofensive genereaza procedee din ce in ce mai perfectionate, pentru a pune adversarul in dificultate cat mai mare Paralel cu aceste perfectionari, insusirea executiei tehnice devine tot mai pretentioasa Eficienta loviturilor ofensive creste pe seama: preciziei in executia realizata de gradul de automatizare; caracterului decisiv determinat de viteza de executie si forta specifica; elementului surpriza determinat de efecte si variatii de intensitate Lucru pe grupuri Cate 2 la masa de joc se executa o serie de actiuni individuale: 1 serviciu lung cu forhandul, urmat de contre forhand de pe 2 puncte spre forhandul adevers; 2 serviciu lung cu forhandul, urmat de contre forhand de pe 2 puncte spre reverul advers; 3 serviciu lung cu reverul, urmat de contre forhand si rever din coltul de rever spre reverul advers; 4 serviciu lung cu reverul, urmat de contre forhand si rever din coltul de rever spre forhandul advers; 5 serviciu lung, urmat de contre alternativ din forhand si rever spre forhandul advers (partenerul dirijeaza mingile cu forhandul alternativ in diagonala si linie); 6 serviciu lung, urmat de contre din forhand si rever in linie (partenerul face contre forhand si rever in diagonala); 7 serviciu lung, urmat de contre din forhand si rever in diagonala (partenerul face contre forhand si rever in linie); 8 serviciu lung, urmat de contre din forhand si rever de pe toata masa spre forhand, rever sau liber dirijate; 9 serviciu lung urmat de contre forhand si rever de pe toata masa liber dirijate cu incheieri decisive pe toate mingile favorabile Fig 1 Fig 2 18 19 Fig 3 Fig 4 Fig 5 Fig 6 19 20 Fig 7 Fig 8 Fig 9 Fig 21 8 Jocul de mijloc din forhand joc de mijloc forhand in diagonala; joc de mijloc forhand in linie; joc de mijloc forhand dirijat alternativ in diagonala si in linie; joc de mijloc forhand liber dirijat Greseli pozitia gresita a picioarelor in momentul lovirii (dreptul in fata la forhand); realizarea cu intarziere a contactului cu mingea; inclinatia necorespunzatoare a paletei in momentul contactului cu mingea (prea inchisa sau prea deschisa) indicatii metodice intensitatea efectelor de taietura imprimate mingii va fi diferita; asezarea piciorului stang in fata; privirea orientata la minge 9 Jocul de mijloc din rever joc de mijloc rever in diagonala; joc de mijloc rever in linie; joc de mijloc dirijat alternativ in diagonala si in linie; joc de mijloc liber dirijat Greseli uniformitatea exagerata in intensitatea efectelor de taietura imprimate mingii; terminarea loviturii se realizeaza prea lateral in dreapta; inclinatia necorespunzatoare a paletei in momentul contactului cu mingea indicatii metodice piciorul drept in fata; respectarea directionarilor stabilite de profesor; privirea urmareste mingea Lucru pe grupuri Cate 2 la masa de joc, executa urmatoarele exercitii pentru invatarea procedeelor tehnice prezentate anterior: 1 serviciul taiat cu forhandul urmat de joc de mijloc in diagonala; 2 serviciul taiat cu forhandul in linie urmat de joc de mijloc in linie; 3 serviciul taiat cu reverul urmat de joc de mijloc rever in diagonala; 4 serviciul taiat cu reverul urmat de joc de mijloc rever in linie; 5 joc de mijloc taiat din forhand dirijat alternativ in diagonala si linie; 6 joc de mijloc taiat din rever dirijat alternativ in diagonala si linie Tema de reflectie Alcatuiti 2 exercitii pentru fiecare procedeu tehnic invatat 21 Jean-Baptiste-Simeon Chardin ( franceza: [ʒɑ̃ batist simeɔ̃ ʃaʁdɛ̃] ; 2 noiembrie 1699 - 6 decembrie 1779) a fost un pictor francez din secolul al XViii-lea Este considerat un maestru al naturii moarte si este, de asemenea, remarcat pentru picturile sale de gen care descriu servitoare de bucatarie, copii si activitati domestice Compozitia atent echilibrata, difuzia usoara a luminii si impasto granular caracterizeaza lucrarea sa Cuprins 1 Viata 2 Lucreaza 3 influenta 4 A se vedea, de asemenea 5 Note 6 Referinte 7 Legaturi externe Viata Chardin s-a nascut la Paris , fiul unui dulgher si rareori a parasit orasul A locuit pe malul stang de langa Saint-Sulpice pana in 1757, cand Ludovic al XV-lea i-a acordat un studio si locuinte in Luvru Chardin a incheiat un contract de casatorie cu Marguerite Saintard in 1723, cu care nu s-a casatorit decat in ​​1731 A servit ucenicia cu pictorii de istorie Pierre-Jacques Cazes si Noel-Nicolas Coypel , iar in 1724 a devenit maestru in Academia de Saint-Luc The Ray , 1728, Musee du Louvre , Paris Potrivit unui scriitor din secolul al XiX-lea, intr-un moment in care pictorilor necunoscuti ii era greu sa atraga atentia Academiei Regale, el a gasit mai intai o atentie prin afisarea unui tablou la "micul Corpus Christi" (care a avut loc opt zile dupa unul) pe Place Dauphine (de Pont Neuf ) Van Loo , trecand pe acolo in 1720, l-a cumparat si ulterior l-a ajutat pe tanarul pictor La prezentarea The Ray and The Buffet in 1728, a fost admis la Academie Royale de Peinture et de Sculpture in anul urmator si-a cedat pozitia in Academia de Saint-Luc El si-a castigat o viata modesta prin "producerea de picturi in diferite genuri la pretul pe care clientii sai il platesc" si prin lucrari precum restaurarea frescelor de la Galerie Francois i de la Fontainebleau in 1731 in noiembrie 1731 fiul sau Jean-Pierre a fost botezat si o fiica, Marguerite-Agnes, a fost botezata in 1733 in 1735 sotia sa Marguerite a murit si in doi ani a murit si Marguerite-Agnes Baiat cu varf , aprox 1735, ulei pe panza, Muzeul de Arta din Sao Paulo incepand din 1737, Chardin a expus in mod regulat la salon El s-ar dovedi a fi un "academician dedicat", participand in mod regulat la sedinte timp de cincizeci de ani si functionand succesiv in calitate de consilier, trezorier si secretar, supraveghand in 1761 instalarea expozitiilor Salonului Opera lui Chardin a castigat popularitate prin gravurile reproductive ale picturilor sale de gen (realizate de artisti precum Francois-Bernard Lepicie si P -L Sugurue), care au adus veniturile lui Chardin sub forma "ceea ce acum s-ar numi redevente" in 1744 a intrat in a doua casatorie, de data aceasta cu Francoise-Marguerite Pouget Uniunea a adus o imbunatatire substantiala a circumstantelor financiare ale lui Chardin in 1745 s-a nascut o fiica, Angelique-Francoise, dar a murit in 1746 in 1752 lui Chardin i s-a acordat o pensie de 500 de lire de catre Ludovic al XV-lea La Salonul din 1759 a expus noua tablouri; a fost primul Salon comentat de Denis Diderot , care s-ar dovedi a fi un mare admirator si campion public al operei lui Chardin incepand cu 1761, responsabilitatile sale in numele Salonului, organizand simultan expozitiile si actionand ca trezorier, au dus la o diminuare a productivitatii in pictura si la afisarea "replicilor" lucrarilor anterioare in 1763, serviciile sale catre Academie au fost recunoscute cu o pensie suplimentara de 200 de lire in 1765 a fost ales in unanimitate membru asociat al Academie des Sciences, Belles-Lettres et Arts din Rouen, dar nu exista dovezi ca ar fi parasit Parisul pentru a accepta onoarea Pana in 1770 Chardin era "Premier peintre du roi", iar pensiunea sa de 1 400 de lire era cea mai mare din Academie in 1772, fiul lui Chardin, de asemenea pictor, s-a inecat la Venetia , probabil un sinucidere Ultima pictura in ulei a artistului a fost datata din 1776; participarea sa finala la salon a fost in 1779 si a prezentat mai multe studii pe pastel Grav bolnav pana in noiembrie a acelui an, a murit la Paris pe 6 decembrie, la varsta de 80 de ani HERBEAUTY 8 lucruri pe care barbatii il vor, dar nu vor spune niciodata AFLAti MAi MULTE  Munca Femei de curatat napi , cca 1738, Alte Pinakothek Chardin a lucrat foarte incet si a pictat doar putin peste 200 de imagini (aproximativ patru pe an) in total Opera lui Chardin nu avea prea multe in comun cu pictura rococo care a dominat arta franceza in secolul al XViii-lea intr-o perioada in care pictura de istorie era considerata clasificarea suprema pentru arta publica, subiectele la alegere ale lui Chardin erau privite ca categorii minore El a favorizat naturile moarte simple, dar frumos texturate, si a manipulat cu sensibilitate interioare domestice si picturi de gen Picturi simple, chiar stridente, de obiecte de uz casnic obisnuite ( Natura moarta cu o cutie pentru fumatori ) si o abilitate neobisnuita de a infatisa inocenta copiilor intr-o maniera nesentimentala ( Boy with a Top [right]) au gasit totusi un public apreciat la vremea sa pentru apelul sau atemporal Le Faiseur de Chateaux de Cartes (Baiatul care construieste o casa de carti), 1735, Conacul Waddesdon in mare parte autodidact, Chardin a fost puternic influentat de realismul si subiectul maestrilor din tara joasa din secolul al XVii-lea in ciuda portretizarii sale neconventionale a burgheziei ascendente , sprijinul timpuriu a venit de la patronii din aristocratia franceza , inclusiv de Ludovic al XV-lea Desi popularitatea sa s-a bazat initial pe picturile cu animale si fructe, in anii 1730 a introdus ustensile de bucatarie in lucrarea sa ( Cisterna de cupru , cca 1735, Luvru) Curand, figurile i-au populat si scenele, presupuse ca raspuns la un pictor de portrete care l-a provocat sa ia genul Femeia sigiland o scrisoare (aprox 1733), care ar fi putut fi prima lui incercare, a fost urmata de compozitii de jumatate de lungime ale copiilor care spuneau har, ca in Le Benedicite , si de servitoarele de bucatarie in momentele de reflectie Aceste umile scene se ocupa de activitati simple de zi cu zi, totusi au functionat si ca sursa de informatii documentare despre un nivel al societatii franceze care nu era considerat pana acum un subiect demn de pictura imaginile se remarca prin structura formala si armonia picturala Chardin a spus despre pictura: "Cine a spus ca cineva picteaza cu culori? Cineva foloseste culori, dar cineva picteaza cu sentiment " The Young Schoolmistress , ca 1736 Un copil care se juca era un subiect preferat al lui Chardin El a descris un adolescent construind o casa de carti in cel putin patru ocazii Versiunea de la Waddesdon Manor este cea mai elaborata Scene precum acestea derivate din lucrarile vanitas din Olanda din secolul al XVii-lea, care purtau mesaje despre natura tranzitorie a vietii umane si lipsa de valoare a ambitiilor materiale, dar Chardin afiseaza, de asemenea, o desfatare in fazele efemere ale copilariei, de dragul lor Natura moarta cu balon de sticla si fructe , ca 1728 (nota lumina reflectata pe sticla   argint) Chardin a pictat frecvent replici ale compozitiilor sale - in special picturile sale de gen, care aproape toate exista in mai multe versiuni care, in multe cazuri, sunt practic indistincte incepand cu The Governess (1739, la Galeria Nationala a Canadei , Ottawa ), Chardin si-a mutat atentia de la subiectii clasei muncitoare la scene putin mai spatioase ale vietii burgheze in 1756 Chardin a revenit la subiectul naturii moarte in anii 1770, vederea i s-a slabit si a inceput sa picteze in pasteluri , un mediu in care a executat portrete ale sotiei sale si ale lui insusi (vezi Autoportretul din dreapta sus) Lucrarile sale in pastel sunt acum foarte apreciate Picturile existente ale lui Chardin, care numara aproximativ 200, se afla in multe muzee importante, inclusiv in Luvru influenta Cutie  ata si alte obiecte pictate dupa stilul lui Chardin influenta lui Chardin asupra artei erei moderne a fost larga si a fost bine documentata Baiatul de suflare de jumatate al lui edouard Manet si naturile moarte ale lui Paul Cezanne sunt la fel de indatorate de predecesorul lor A fost unul dintre cei mai admirati pictori ai lui Henri Matisse ; ca student la arta, Matisse a facut copii ale a patru tablouri Chardin in Luvru Naturile moarte ale lui Chaim Soutine s-au uitat la Chardin pentru inspiratie, la fel ca si picturile lui Georges Braque si mai tarziu, Giorgio Morandi in 1999, Lucian Freud a pictat si gravat mai multe exemplare dupa The Young Schoolmistress ( National Gallery, Londra ) Marcel Proust , la capitolul "Cum sa-ti deschizi ochii?" din in cautarea timpului pierdut ( a la recherche du temps perdu ), descrie un tanar melancolic asezat la masa sa simpla de mic dejun Singurul confort pe care il gaseste este in ideile imaginare de frumusete descrise in marile capodopere ale Luvrului, materializand palate fanteziste, printi bogati si altele asemenea Autorul ii spune tanarului sa-l urmeze intr-o alta sectiune a Luvrului, unde sunt pozele lui Jean-Baptiste Chardin Acolo ar vedea frumusetea in viata naturala de acasa si in activitatile de zi cu zi, cum ar fi decojirea navelor Jean-Baptiste-Simeon Chardin - https:  ro qaz wiki wiki Jean-Baptiste-Sim%C3%A9on Chardin 22 10 Topspinul din forhand topspin forhand serie in diagonala; topspin forhand serie in linie; De retinut topspin forhand combinat cu contre de pe ½ mesei in diagonala; serviciul lung taiat, uramat de joc de mijloc, continuare topspin forhand; serviciul lung taiat spre rever, urmat de topspin forhand in diagonala sau linie si continuare joc liber Greseli pozitia gresita a picioarelor: dreptul inainte la forhand; rasucirea insuficienta a trunchiului spre dreapta; viteza redusa de deplasare a bratului; necoordonare intre ridicarea bratului si extensia genunchilor indicatii metodice topspinul eficient se executa pe mingi lungi care sar in afara suprafetei de joc; lovitura trebuie incheiata in sus si spre inainte 11 Preluarea topspinului Blocajul din forhand blocaj din forhand in diagonala; blocaj din forhand in linie; blocaj din forhand de pe ½ mesei dirijat alternativ in diagonala si linie; blocaj din forhand liber dirijat Greseli inclinatia gresita a paletei in momentul contactului cu mingea: prea deschisa (mingea se va inalta) sau prea inchisa (mingea merge in fileu); prelungirea fazei de incheiere a loviturii indicatii metodice orientarea corecta a planului paletei in momentul contactului cu mingea; privirea orientata la minge Lucru pe grupuri Cate 2 la masa de joc executa urmatoarele exercitii pentru invatarea procedeelor tehnice prezentate anterior: 1 topspin forhand serie in diagonala; 2 topspin forhand serie in linie; 3 topspin forhand combinat cu contre de pe ½ mesei in diagonala; 4 serviciul lung taiat, uramat de joc de mijloc, continuare topspin forhand; 5 serviciul lung taiat spre rever, urmat de topspin forhand in diagonala sau linie si continuare joc liber 6 blocaj din forhand in diagonala; 7 blocaj din forhand in linie; 8 blocaj din forhand liber dirijat 22 23 Alcatuiti 2 exercitii pentru fiecare procedeu tehnic invatat Tema de reflectie Test 1 topspin forhand serie in diagonala 2 topspin forhand combinat cu contre de pe ½ mesei in diagonala 3 blocaj din forhand in diagonala; 4 blocaj din forhand in linie; 5 blocaj din forhand liber dirijat stiati ca? Primul turneu, de la care s-au pastrat rezultatele, a avut loc in 1901 in Westminster, Londra in total au luat parte 240 de jucatori, printre care si 48 femei S-a jucat la simplu, la dublu si la dublu-mixt (sau four-handed-play = joc la patru maini, asa cum se numea pe atunci ); dar se juca chiar si simplu mixt, un concurs direct intre femei si barbati care nu se mai joaca in ziua de azi Obiectivele si continutul pregatirii tehnice pe categorii de varsta: 8-10 ani, ani, ani Obiectivele si continutul pregatirii tehnice la varsta de 8-10 ani Sarcina principala a pregatirii tehnice este invatarea corecta a procedeelor tehnice de baza Metodele de baza sunt demonstratia si explicatia la care se adauga exercitiul Vor fi invatate: priza paletei, pozitia de baza si pozitia pentru loviturile din forhand si rever, deplasarea cu pasi adaugati, jocul de Citire mijloc, serviciul, contraatacul din forhand si rever, aparare taiata din forhand si rever Pentru invatarea acestor procedee tehnice se vor utiliza exercitii cu minge si fara minge, la masa de joc sau inafara acesteia Este important sa se asigure posibilitatea de a juca cu parteneri mai buni Este indicat ca antrenorul sa joace mult cu fiecare copil Nu este indicat ca in cadrul unei lectii sa se invete mai mult de 1-2 procedee tehnice noi, nici mai mult de 1-2 exercitii noi Dupa ce copii au invatat sa execute un simplu schimb la masa, se trece la invatarea ambelor lovituri din forhand si rever invatarea relativ simultana a procedeului de pe ambele parti evita formarea unilaterala a jucatorului Metoda moderna de invatare se orienteaza spre invatarea procedeelor tehnice de contraatac, la inceput pentru a imprima copiilor conceptia ofensiva Serviciul este procedeul tehnic care sub forma lui cea mai simpla, de punere a mingii in joc, trebuie invatat in primele lectii fara a insista exagerat Se va insista asupra invatarii regulamentare a serviciului si asupra unui paralelism relativ in executia tehnica de pe ambele parti Copii pot fi lasati sa joace seturi din primele lectii dupa ce au invatat sa serveasca si sa tina mingea in joc Participarea la concursuri oficiale nu trebuie sa inceapa prea repede, abia dupa ce valoarea copiilor se apropie de valoarea altor participanti din concurs Dupa un an de initiere copii trebuie introdusi intr-o forma competitionala 23 24 Obiectivele si continutul pregatirii tehnice la varsta de ani Caracteristica principala este trecerea treptata de la lectii de invatare la lectii de antrenament Este perioada de formare a personalitatii tehnico-tactice, fizice si de caracter in aceasta perioada apar primele aspecte ale individualizarii pe seama aptitudinilor manifestate pentru un anumit profil de joc La terminarea acestei etape copilul trebuie sa aiba profilul de joc bine conturat Sarcina principala a pregatirii tehnice o constituie perfectionarea procedeelor tehnice invatate prin marirea gradului de automatizare si a eficacitatii La aceasta se adauga procedee tehnice ajutatoare noi indicatii metodice: se va insista asupra corectitudinii la pozitia de baza si la pozitiile specifice loviturilor insusite; deplasare corecta prin pasi adaugati; carecterul activ in executia tehnica; se trece la invatarea si perfectionarea diferentiata a loviturilor de contraatac (contre active din apropierea mesei; contre active de la semidistanta); se invata intensificarea taieturii; se invata topspin de catre cei care au insusita lovitura de forhand; se invata executia stopului; se invata directionarea mingilor si combinarea a 2-3 procedee tehnice in diferite teme; se insista asupra corectarii tuturor greselilor de baza care persista in executia tehnica; se insista asupra unor exercitii specifice cu si fara minge pentru invatarea si consolidarea unui joc de picioare corespunzator; se va urmari antrenamentul cu jucatori mai buni si utilizarea unor metode care intensifica pregatirea tehnica: robot, joc cu mai multe mingi, etape de joc cu intensitate maximala; in prima jumatate a perioadei se continua cu instruirea multilaterala, iar in a doua jumatate a perioadei se va trece la o individualizare mai riguroasa Obiectivele si continutul pregatirii tehnice la varsta de ani Este perioada in care trebuie sa se stabileasca si sa se maturizeze personalitatea tehnico-tactica, fizica si caracterul sportivului in vederea marilor competitii individualizarea se impune ca o necesitate permanenta in procesul de instruire in functie de profilul de joc Sportivii trebuie introdusi treptat in regimul de lucru al seniorilor astfel incat la ani sa-l egaleze si chiar sa-l depaseasca Sarcina de baza a pregatirii tehnice o constituie stabilirea si perfectionarea profilului individual de joc Stabilirea continutului sau tehnico-tactic, fizic si psihologic si perfectionarea la nivel inalt Pe baza profilului de joc se contureaza observatiile pedagogice individualizate ce trebuie rezolvate in pregatire in functie de sarcinile etapei se alterneaza exercitiile tehnice simple cu cele complexe Se va evita un numar mare de obiective pentru ca aceasta dilueaza procesul de instruire Pentru invatarea acestor procedee tehnice se vor utiliza exercitii cu minge si fara minge, la masa de joc sau inafara acesteia De retinut Nu este indicat ca in cadrul unei lectii sa se invete mai mult de 1-2 procedee tehnice noi, nici mai mult de 1-2 exercitii noi 24 25 Metoda moderna de invatare se orienteaza spre invatarea procedeelor tehnice de contraatac, la inceput pentru a imprima copiilor conceptia ofensiva La terminarea etapei ani copilul trebuie sa aiba profilul de joc bine conturat Sarcina principala a pregatirii tehnice o constituie perfectionarea procedeelor tehnice invatate prin marirea gradului de automatizare si a eficacitatii in perioada ani trebuie sa se stabileasca si sa se maturizeze personalitatea tehnico-tactica, fizica si caracterul sportivului in vederea marilor competitii individualizarea se impune ca o necesitate permanenta in procesul de instruire in functie de profilul de joc stiati ca? Prima masa special creata pentru jocul de tenis a fost realizata in 1890, de englezul David Foster, continand palete, o panza marcata, mingi de cauciuc si un gard din lemn si plasa, in jurul perimetrului de joc 25 26 27 investeste in oameni! Proiect cofinantat din Fondul Social European prin Programul Operational Sectorial Dezvoltarea Resurselor Umane Axa prioritara 1 Educatia si formarea profesionala in sprijinul cresterii economice si dezvoltarii societatii bazate pe cunoastere Domeniul major de interventie 1 2 Calitate in invatamantul superior Titlul proiectului e-learning eficient, individualizat si Adaptiv pentru invatamant la distanta (e-liada) Contract POSDRU 156 1 2 G  MODULUL 2 Tactica jocului de tenis de masa FONDUL SOCiAL EUROPEAN investeste in OAMENi ROMaNiA UNiVERSiTATEA BABEs-BOLYAi CLUJ-NAPOCA CENTRUL DE FORMARE CONTiNUa, iNVataMaNT LA DiSTANta si CU FRECVENta REDUSa Str ion i C Bratianu, nr 20, Cluj-Napoca Tel : (00) Fax: (00) 28 Aspecte generale Tactica reprezinta modalitatea combinarii si utilizarii elementelor si procedeelor tehnice, precum si totalitatea actiunilor si mijloacelor din domeniul pregatirii fizice, psihice si teoretice utilizate in mod rational in vederea obtinerii victoriei Citire Tactica este cea care ofera posibilitatea etalarii pe parcursul meciurilor a unor adevarate inclestari de forte intelectuale si nu doar a unor intreceri privind gradul de automatizare a unor miscari Fiind vorba de o permanenta si creatoare interventie a ratiunii in lupta sportiva, tactica este un proces de gandire ce se concretizeaza printr-o selectionare si aplicare adaptata a procedeelor tehnice insusite si printr-o valorificare a calitatilor motrice, psihice si a cunostintelor de ordin teoretic ale sportivului, la situatiile concrete aparute in timpul meciurilor si concursurilor Scopul tacticii este de a valorifica la maximum calitatile si pregatirea sportivilor pentru obtinerea victoriei Principalele sarcini ale tacticii sunt: valorificarea la maximum a particularitatilor pozitive ale sportivilor si diminuarea carentelor in pregatirea lor; anihilarea fortelor adversarului si folosirea punctelor sale slabe in propriul avantaj; adaptarea la conditiile de concurs; folosirea regulamentului de joc si a regulamentului competitiei, in scopul descoperirii de noi elemente si procedee tehnice surpriza Tactica jocului de simplu Tactica jocului de simplu Tenisul de masa fiind un joc sportiv individual, tactica individuala are rolul cel mai important Ea se stabileste in functie de profilul de joc personal si cel al adversarului, tinind cont de caracteristicile generale ale tacticii Avand in vedere numarul infinit de combinatii tactice posibile in jocul nostru si cadrul extrem de variat in care se aplica acestea, ne vom opri la cateva principii tactice caracteristice profilului de joc ofensiv si defensiv a) Profilul de joc ofensiv Conceptia de joc bazata pe procedee tehnice de atac, contraatac si topspin duce la formarea profilului ofensiv, caracterizat prin dinamism si agresivitate sustinuta, prin imprimarea unei mari viteze de circulatie a mingii, care solicita viteza de reactie si de executie la cele mai inalte cote Acesti jucatori raman in permanenta in apropierea mesei de joc, pana la cel mult 1m distanta de linia de fund a mesei Profilul de joc ofensiv se bazeaza pe urmatoarele procedee tehnice: contre de forhand si rever de intensitate mica, medie si mare, de langa masa si din imediata apropiere; atac de forhand si rever; topspin din forhand si rever; preluare topspin din ambele parti prin blocaj si retopspin; servicii cu si fara efect b) Profilul de joc bazat pe defensiva Este format din procedee tehnice defensive si pasive, dublate insa de procedee tehnice ofensive in vederea finalizarii unor actiuni Este caracterizat de un dinamism si o agresivitate moderata Pozitia de baza mai indepartata a acestor jucatori a caror distanta fata de linia de fund a mesei ajunge la 2m, duce la un ritm mai lent, cu o viteza de circulatie a mingii mai scazuta 28 29 Jucatorii bazati pe defensiva poseda lovituri de atac si contraatac din ambele parti sau dintr-o singura parte Procedeele tehnice cele mai folosite sunt: aparare taiata din forhand si rever; joc de mijloc taiat din ambele parti; atac decisiv pe mingi taiate; topspin din ambele parti sau doar cu forhandul; preluare topspin prin taietura sau blocaj din ambele parti; servicii cu si fara efect De retinut Pregatirea tactica in jocul de tenis de masa se realizeaza pornind de la analizarea corecta a diferitelor tipuri de adversari, a caracteristicilor tehnico-tactice in functie de bagajul de cunostinte tehnice ale fiecarui jucator in parte Scopul tacticii este de a valorifica la maximum calitatile si pregatirea sportivilor pentru obtinerea victoriei Ea se stabileste in functie de profilul de joc personal si cel al adversarului, tinind cont de caracteristicile generale ale tacticii Lucru pe grupuri Cate 2 la masa de joc executa o serie de actiuni individuale: 1 contre liber dirijate din ambele parti cu incheieri decisive pe orice minge favorabila; 2 topspin din ambele parti cu incheieri decisive pe orice minge favorabila; 3 joc de mijloc taiat si incheieri decisive din ambele parti; 4 joc de mijloc combinat cu topspin si incheiere decisiva cu forhandul Tema de reflectie Alcatuiti 2 complexe de exercitii pentru profilul de joc ofensiv si 2 complexe de exercitii pentru profilul de joc defensiv Tactica jocului de dublu Tactica jocului de dublu Tactica jocului de dublu impune atat prezenta tacticii individuale a celor doi coechipieri, cat si a celei colective, de echipa in privinta tacticii jocului de dublu desprindem aspecte legate de: particularitati ale tehnicii folosite ca mijloace tactice in jocul de dublu; stabilirea cuplurilor; tactica propriu-zisa Particularitati ale tehnicii in jocul de dublu Tehnica folosita se compune din aceleasi elemente si procedee tehnice ca si la simplu Apar insa si o serie de particularitati intalnite doar in jocul de dublu, dintre care amintim: Pozitia de baza care se refera la pozitiile de baza ale celor doi parteneri Astfel, cand servim, asezarea la masa trebuie facuta de asa natura incat partenerul sa poata controla masa cu lovitura lui favorita in mo- 29 30 mentul primirii serviciului pozitia de asteptare trebuie sa permita pe de o parte preluarea initiativei de catre jucatorul activ, dar pe de alta parte si continuarea actiunii respective de catre jucatorul pasiv (cel caruia nu-i vine randul sa loveasca) in conditii optime Deplasarile specifice capata aici valente deosebite constituind unul din factorii ce duc la o buna intelegere intre parteneri O buna deplasare specifica la masa de joc trebuie sa indeplineasca urmatoarele conditii: sa ofere posibilitatea lovirii mingii din cele mai bune pozitii; sa ofere partenerului intregul camp vizual al mesei imediat dupa ce a lovit in acest sens, dupa lovire deplasarea trebuie realizata in cel mai scurt timp posibil, fara a trece prin fata partenerului sau a-l incomoda in vreun fel Stabilirea cuplurilor Dublul este de fapt o echipa in care intre cei doi parteneri treduie sa existe o cooperare perfecta pentru care este necesara apropierea lor din punct de vedere tehnic, tactic, valoric, al conceptiei de joc in primul rand acestia trebuie sa dispuna de mijloace tehnico-tactice corespunzatoare pentru a se putea completa reciproc, nefiind indicat ca ei sa aiba aceleasi carente tehnice care se pot amplifica in cadrul jocului de dublu Practica a aratat ca doua profiluri apropiate sunt cele mai indicate pentru formarea unor unor cupluri reusite Un jucator ofensiv poate forma un cuplu foarte bun cu un alt jucator ofensiv El va forma un cuplu mai putin eficace cu un jucator defensiv Tactica propriu-zisa la jocul de dublu Principiile tactice ale jocului de simplu sunt valabile si pentru jocul de dublu Gradul de dificultate a jocului din punct de vedere tactic creste deoarece trebuie sa anticipam actiunile celor doi adversari, fiind necesara totodata si ghicirea intentiilor partenerului Lovirea alternativa ridica dificultati in anticipare intrucat mingea pe care o asteapta un jucator vine de la o lovitura executata pe o minge care a fost expediata de partener Aceste dificultati se diminueaza dupa o acomodare intre cei doi jucatori O particularitate a jocului de dublu consta in schimbarea tacticii de la set la set, dat fiind faptul ca difera adversarul de la care un jucator primeste mingea, lucru ce ridica probleme tehnico-tactice esentiale De retinut Tactica jocului de dublu impune atat prezenta tacticii individuale a celor doi coechipieri, cat si a celei colective, de echipa intre cei doi parteneri treduie sa existe o cooperare perfecta pentru care este necesara apropierea lor din punct de vedere tehnic, tactic, valoric, al conceptiei de joc Discutiile dupa fiecare set cu privire la modul in care a fost pusa in practica tactica stabilita dau posibilitatea sportivilor sa-si perfectioneze gandirea tactica Lucru pe grupuri Cate 4 la masa de joc executa o serie de actiuni: 1 Seturi pe puncte cu tactica impusa; 2 Seturi pe puncte cu tactica libera; Tema de reflectie Alcatuiti 2 complexe de exercitii pentru omogenizarea formatiilor de dublu, tinand cont de profilul de joc al acestora 30 31 2 3 Mijloace de crestere a intensitatii in antrenamentul tehnico-tactic al jucatorilor de tenis de masa a) Stabilirea unor teme tehnice si tehnico-tactice adecvate Orice tema din cadrul antrenamentului poate solicita jucatorul intr-o masura mai mare sau mai mica, in functie de continutul ei si de ritmul de joc pe care il impune Astfel, antrenarea contraatacului cu forhandul de pe toata masa sau treisfertul mesei va duce la Citire o crestere considerabila a intensitatii efortului in comparatie cu antrenamentul aceluiasi procedeu ethnic in conditii simple, dintr-un singur punct al mesei Modificarea permanenta a distantei fata de linia de fund a mesei de joc, realizand de exemplu antrenarea acelorasi contraatacuri forhand insa combinand lovirea de langa masa cu cea de la semidistanta, duce la cresterea intensitatii efortului Obligarea jucatorului de a recurge la o permanent deplasare specifica la masa de joc, in conditii cat mai variate, de a executa teme care sa-i solicite cat mai mult atentia, de a desfasura un joc complex in conditii cat mai apropiate de cele din concursuri constituie cerinte de care trebuie sa se tina seama in stabilirea sarcinilor din antrenamentele tehnico-tactice ale jucatorilor avansati b) Antrenamentul la robot Robotul este un aparat care arunca mingile cu o frecventa reglabila, intr-un singur loc sau cu schimbarea permanenta a directiilor, cu o traiectorie dorita, cu efecte diferite sau fara efect si cu o viteza in functie de necesitati Ceea ce determina in mod special cresterea intensitatii in cazul antrenamentului cu astfel de aparat este frecventa loviturilor care poate depasi pe cea din timpul jocurilor obisnuite Executarea diferitelor procedee tehnice sub forma concreta a unor teme stabilite de antrenor se va efectua in cadrul unor reprize cu o durata de 1-5 minute intrerupte de pauze care sa asigure revenirea pulsului la valori in jurul a 120 pulsatii minut Reglarea efortului se poate face prin modificarea continutului etapelor, a numarului si duratei acestora, precum si a pauzelor dintre ele 31 32 c) Antrenamentul la cutia cu mingi Acest tip de antrenament s - a e x t ins in lumea tenisului de masa dupa deschiderea Chinei (1971) indiferent daca este vorba de incepatori, de avansati sau de jucatori de clasa nu se poate elimina din antrenamentul modern actual metoda mai multe mingi ( many balls ), acesta fiind un ajutor metodic si variat Acest antrenament poate fi efectuat in orice faza de pregatire pe parcursul anului Pot fi antrenate in egala masura tehnica, tactica, conditia fizica si factori psihici relevanti pentru tenisul de masa dar si situatii mai complexe Tehnicile de lovire, dar si jocul standard pot fi invatate, imbunatatite si automatizate Din punct de vedere tactic trebuie intotdeauna avuta atentie pentru ca jucatorul sa nu reactioneze numai la mingile aruncate si sa le returneze undeva fara sa se gandeasca, ci el trebuie sa exerseze si competenta sa tactica printr-o plasare a mingii in locul dorit Conditia fizica specifica tenisului de masa se imbunatateste printr-o dozare judicioasa Avand in coltul de rever al mesei o cutie cu de mingi, antrenorul va lovi pe rand mingile direct din mana, cu o frecventa care sa se apropie de cea intalnita in jocurile foarte solicitante, folosind diferite procedee tehnice pe care le directioneaza dupa cum consider ca este necesar Acesta metoda de lucru se intrebuinteaza cu mare eficienta in antrenamentul jucatorului de tenis de masa indiferent de profilul de joc 32 33 investeste in oameni! Proiect cofinantat din Fondul Social European prin Programul Operational Sectorial Dezvoltarea Resurselor Umane Axa prioritara 1 Educatia si formarea profesionala in sprijinul cresterii economice si dezvoltarii societatii bazate pe cunoastere Domeniul major de interventie 1 2 Calitate in invatamantul superior Titlul proiectului e-learning eficient, individualizat si Adaptiv pentru invatamant la distanta (e-liada) Contract POSDRU 156 1 2 G  MODULUL 3 Pregatirea fizica - calitatile motrice specifice jocului de tenis de masa FONDUL SOCiAL EUROPEAN investeste in OAMENi ROMaNiA UNiVERSiTATEA BABEs-BOLYAi CLUJ-NAPOCA CENTRUL DE FORMARE CONTiNUa, iNVataMaNT LA DiSTANta si CU FRECVENta REDUSa Str ion i C Bratianu, nr 20, Cluj-Napoca Tel : (00) Fax: (00) 34 Aspecte generale Pregatirea fizica este o componenta a antrenamentului sportiv prin care se dezvolta capacitatea de lucru a marilor functiuni si calitatile motrice necesare obtinerii performantelor sportive Calitatile motrice au numeroase forme de manifestare, ele fiind grupate in patru calitati de De retinut baza: viteza, rezistenta, forta si indemanarea Obtinerea marilor performante sportive necesita pe langa o dezvoltare armonioasa a tuturor calitatilor motrice si o dezvoltare suplimentara a unora din ele specifice fiecarei discipline sportive Numeroase discipline sportive au inregistrat regrese simtitoare cand unii tehnicieni au abandonat total utilizarea mijloacelor nespecifice la sportivii de performanta, atribuind incredere exclusiva eficacitatii mijloacelor specifice in procesul de dezvoltare al calitatilor motrice este o stransa interactiune Aceasta interactiune este pozitiva atunci cand dezvoltarea unei calitati influenteaza implicit si dezvoltarea altei calitati Aceasta interactiune poate fi si negativa in situatia cand dezvoltarea unei calitati motrice o franeaza pe cealalta interactiunea pozitiva apare pronuntat in faza pregatirii fizice de baza interactiunea negativa apare in faza superioara a pregatirii fizice cand se contureaza nevoile ei specifice De exemplu: in cazul tenisului de masa dezvoltarea fortei prin exercitii libere si exercitii cu gantere sau greutati mici dezvolta in sens pozitiv viteza, exercitiile de forta cu haltere mari de peste 50kg si gimnastica la aparate dezvolta masa musculara si tonusul la un nivel care franeaza viteza si indemanarea Calitatile motrice specifice tenisului de masa sunt: viteza sub toate formele de manifestare, indemanarea si rezistenta Forta este calitatea motrica care ne intereseaza numai in masura in care ea poate contribui la imbunatatirea vitezei si detentei Dezvoltarea calitatilor motrice prin mijloace specifice si nespecifice ViTEZA Viteza este capacitatea sportivului de a executa o anumita activitate in conditii date, in timpul cel mai scurt posibil Desi este calitatea motrica cel mai putin perfectibila, valoarea ei depinzand in mare masura de zestrea ereditara, viteza poate fi totusi perfectibila printr-o pregatire sistematica mai ales la Definitie varsta frageda pana la pubertate La jucatorii de tenis de masa, viteza se concretizeaza in urmatoarele forme de manifestare: viteza de deplasare specifica; viteza de reactie; viteza de executie a bratului Viteza de deplasare specifica Deplasarea jucatorului pe distante scurte de 3-5m in directii diferite si in regim de viteza maxima este caracteristica tenisului de masa Pentru executarea diferitelor procedee tehnice in mod optim jucatorul isi schimba permanent pozitia, depalsandu-se lateral, inainte, inapoi sau in diagonala Perfectionarea vitezei de deplasare specifica la masa de joc se realizeaza atat prin mijloace specifice cat si prin mijloace nespecifice Mijloacele specifice cele mai indicate le constituie temele din cadrul antrenamentului tehnico-tactic, care solicita o permanenta si rapida deplasare la masa de joc Aceste teme trebuie sa asigure o mare viteza de circulatie a mingii Pentru exemplificare prezentam cateva teme: 34 35 contre forhand de pe ¾ mesei sau chiar de pe toata masa directionate doar spre forhandul advers; contre combinate alternativ forhand si rever din coltul de rever, de pe jumatatea stanga a mesei directionate spre reverul advers; contre de pe toata masa liber dirijate cu permanenta modificare a distantei fata de masa; aparare de pe toata masa cu deplasare rapida la stopurile executate frecvent de adversar; topspin cu forhandul alternativ din coltul drept si stang al mesei directionat spre un singur punct al adversarului Rezultate foarte bune pentru imbunatatirea vitezei de deplasare specifica se obtin si prin antrenamentul cu robotul si cu cutia cu multe mingi, unde avem posibilitatea modificarii permanente a frecventei, intensitatii, directionarii, efectelor cu care ajunge mingea la jucator Tot ca mijloace specifice, in vederea perfectionarii vitezei de deplasare specifica dar executate in afara jocului propriu-zis se mai folosesc deplasarile laterale si inainte inapoi cu pasi adaugati, cu sau fara imitarea unor lovituri cu maximum de viteza, pe distante de 3-4m cu schimbarea frecventa a directiei de inaintare Ca mijloace nespecifice se pot utiliza o gama variata de exercitii: sprinturi pe distante foarte scurte; deplasari laterale si inainte-inapoi cu ghemuire la schimbarea directiei; deplasari cu pasi adaugati in maximum de viteza pe distante de 10-15m cu revenire in usoara alergare; alergare cu pasi adaugati cu schimbarea directiei la semnal sonor; deplasari laterale cu pasi adaugati, sprint pe langa partea dreapta a mesei, revenire cu spatele prin pas alergator, deplasare laterala, sprint pe langa partea stanga a mesei, revenire si continuarea exercitiului Viteza de reactie Aceasta forma de manifestare a vitezei se refera la rapiditatea cu care jucatorul de tenis de masa raspunde la stimuli, sesizeaza anumite situatii si la durata necesara pentru a se angrena in actiune Din punct de vedere fiziologic viteza de reactie este legata de caracterul impulsurilor nervoase si de calitatea transmiterii acestora prin caile neurale Ceea ce urmarim prin antrenament, fie el specific sau nespecific, este influentarea unor factori de care depinde in mod direct aceasta calitate motrica Dintre acestea amintim: starea tonusului muscular in pozitia de asteptare sau in timpul altor miscari pe parcursul jocului (valorile vitezei de reactie fiind cu atat mai ridicate cu cat tonusul muscular va fi mai mare); concentrarea permanenta a atentiei pe tot parcursul jocului; activitatea analizatorilor vizuali si auditivi de care depinde sesizarea elementelor legate de deplasarea mingii de la adversar sau chiar de miscarile acestuia; anticiparea fazelor urmatoare care permite gasirea rapida a celei mai bune solutii de joc, preintampinand actiunea adversarului; capacitatile intelectuale ale jucatorului care influenteaza nivelul gandirii tactice Mijloace specifice in vederea perfectionarii vitezei de reactie la jucatorii de tenis de masa se folosesc exercitiile tehnico-tactice Aceste exercitii trebuie sa fie cat mai complexe, fara o directionare a mingilor dinainte stabilita si cu o viteza de circulatie a mingii cat mai mare Jocul cu parteneri foarte rapizi costituie de asemenea unul din mijloacele cele mai eficiente de perfectionare a vitezei de reactie Tot in acest scop se poate folosi robotul electronic si cutia cu mai multe mingi 35 36 Mijloacele nespecifice pentru perfectionarea vitezei de reactie se folosesc sub forma de exercitii care pretind reactii prompte la diferite semnale vizuale sau sonore, dinainte stabilite, indicate spontan sau prin surprindere Astfel exercitiile de atentie, de schimbare a directiei sau sensului de mers sau alergare, opriri sau porniri bruste executate in cel mai scurt timp posibil dupa comanda data vor contribui la perfectionarea vitezei de reactie Acelasi rol il pot avea jocurile dinamice sau cele sportive, care necesita o reactie imediata la multiplele schimbari survenite pe parcursul desfasurarii lor Viteza de executie Aceasta forma de manifestare a vitezei se refera la rapiditatea cu care se executa diferitele elemente tehnice ale jocului de tenis de masa Pe fondul unei automatizari perfecte, jucatorul de tenis de masa va putea sa-si concentreze atentia asupra rapiditatii executarii procedeului tehnic ales Viteza de executie are la baza forta dinamica a bratului de joc, explozivitatea acestuia fara de care o tehnica economica si eficienta nu este de conceput Explozivitatea la nivelul segmentului care realizeaza lovitura, respectiv detenta bratului de joc, reprezinta o calitate motrica combinata de forta viteza al carei substrat biologic il constitue gradul de dezvoltare a muschilor ce participa la lovitura Viteza de executie depinde si de celelalte forme de manifestare a vitezei: viteza de deplasare (fara de care plasarea corpului in pozitii optime de lovire este imposibila) si viteza de reactie (fara de care raspunsul la diversi stimuli va intarzia intreaga executie ramanand in urma cu un tempo) Mijloace specifice Se executa diferite teme tehnico-tactice simple sau complexe care prin cresterea frecventei loviturilor si a autocontrolului asupra lor duc la perfectionarea vitezei de executie Cresterea frecventei loviturilor va obliga jucatorul la executii din ce in ce mai rapide, cu micsorarea amplitudinii miscarilor Se recomanda folosirea robotului ale carui posibilitati in aceasta privinta depasesc pe cele ale oricarui partener de joc Pregatirea fizica este o componenta a antrenamentului sportiv prin care se dezvolta capacitatea de lucru a marilor functiuni si calitatile motrice necesare obtinerii performantelor sportive Calitatile motrice specifice tenisului de masa sunt: viteza sub toate formele de manifestare, indemanarea si rezistenta Forta este calitatea motrica care ne intereseaza numai in masura in care ea poate contribui la imbunatatirea vitezei si detentei De retinut in tenisul de masa, viteza se concretizeaza in urmatoarele forme de manifestare: viteza de deplasare specifica; viteza de reactie; viteza de executie a bratului Lucru pe grupuri Pentru dezvoltarea calitatii motrice viteza sub toate formele sale de manifestare (viteza de deplasare, viteza de reactie, viteza de executie), se vor executa exercitiile prezentate anterior Exercitiile care contin mijloace specifice de dezvoltare se executa la masa de joc; exercitiile care contin mijloace nespecifice se executa sub forma de circuit Alcatuiti 2 complexe de exercitii pentru dezvoltarea vitezei prin mijloace specifice Tema de reflectie 36 37 Rezistenta Rezistenta este capacitatea organismului de a efectua timp indelungat o activitate motrica fara a reduce eficacitatea Factorul care intervine in procesul instructiv, reducand treptat din calitatile efortului depus este oboseala in activitatea jucatorului de tenis de masa pe langa oboseala fizica apare si o Definitie oboseala emotionala, ca urmare a tensiunii psihice provocate de competitii sau de jocurile pe puncte din cadrul antrenamentelor tehnico-tactice Rezistenta se manifesta sub doua forme: rezistenta generala; rezistenta specifica Rezistenta se amelioreaza mai ales cand exercitiile pentru dezvoltarea ei sunt efectuate pe un fond de oboseala putandu-se astfel ridica nivelul de adaptare a organismului la efort Obisnuinta ca dupa antrenament specific sa se alerge in ritm uniform o distanta de 1600 pana la 3000m este perfect justificata Rezistenta specifica reprezinta capacitatea jucatorului de tenis de masa de a face fata unor eforturi intrerupte si repetate Pentru a dezvolta corect rezistenta specifica este necesara cunoasterea obiectiva a efortului specific in timpul unui set sau meci intalnim eforturi de intensitate submaximala si maximala, intrerupte de pauze de a caror durata depinde intensitatea efortului urmator Rezistenta specifica se dezvolta la un nivel optimal printr-un volum mare de lucru in cadrul pregatirii tehnico-tactice Formele de manifestare a rezistentei specifice sunt: rezistenta in regim de viteza si indemanare; rezistenta in regim de forta Mijloace pentru dezvoltarea rezistentei in regim de viteza si indemanare sprinturi repetate de ori pe distante de 30m cu pauze scurte de sec; saritura cu coarda in viteza maxima in reprize de 10-30sec , de ori cu pauze de 30sec ; saritura cu coarda in viteza maxima alternata cu reprize de intensitate medie: - 1x10-20sec viteza maxima 30sec pauza - 1x30-40sec viteza medie 30sec pauza toate acestea repetate de 5-15 ori; deplasari laterale cu schimbare de directie care pot fi ingreunate prin fandari sau ghemuiri la fiecare schimbare de directie; contre forhand de pe ¾ mesei sau de pe toata masa spre un singur punct advers; contre combinate forhand si rever din apropierea mesei, de pe toata masa spre un singur punct advers; etape de 2-3 min de contre la robot reglat pentru o frecventa de peste 70 mingi min; jocul intr-un spatiu mai redus decat cel regulamentar; jocul cu 3-5 mingi pe tot parcursul antrenamentului tehnic Mijloace pentru dezvoltarea rezistentei in regim de forta topspin forhand in diagonala, in linie sau combinat 3x40 min; topspin rever in diagonala, in linie sau combinat 3x40 min; atac decisiv pe loburi din forhand min; 37 38 incheieri decisive din forhand sau rever dupa 3-4 schimburi de mingi in cadrul unor teme pe parcursul a min de antrenament; imitarea unor lovituri din forhand si rever intr-o frecventa identica cu cea a jocului obisnuit folosind palete mai grele decat cele obisnuite ( g) Se pot face astfel etape de sec cu pauza de sec, numarul repetarilor variind in functie de sarcinile antrenamentului respectiv executarea unor teme folosind mansoane cu tije de plumb fixate pe antebratul de joc a greutate se poate regla dupa necesitate (100 g la 800 g), si pe gambe unde greutatile sunt mai mari ( g la fiecare picior) Timpul de joc a unei etape este de min De retinut Factorul care intervine in procesul instructiv, reducand treptat din calitatile efortului depus este oboseala in activitatea jucatorului de tenis de masa pe langa oboseala fizica apare si o oboseala emotionala, ca urmare a tensiunii psihice provocate de competitii sau de jocurile pe puncte din cadrul antrenamentelor tehnico-tactice Rezistenta se manifesta sub doua forme: rezistenta generala; rezistenta specifica Formele de manifestare a rezistentei specifice sunt: rezistenta in regim de viteza si indemanare; rezistenta in regim de forta Lucru pe grupuri Pentru dezvoltarea calitatii motrice rezistenta sub toate formele sale de manifestare (rezistenta in regim de viteza si indemanare, rezistenta in regim de forta), se vor executa exercitiile prezentate anterior Exercitiile care contin mijloace specifice de dezvoltare se executa la masa de joc; exercitiile care contin mijloace nespecifice se executa sub forma de circuit Tema de reflectie Alcatuiti 2 complexe de exercitii pentru dezvoltarea rezistentei prin mijloace specifice si nespecifice indemanarea indemanarea poate fi denumita capacitatea organismului de a executa miscari coordonate si precise intr-un timp scurt in cele mai variate conditii, in concordanta cu situatiile mereu schimbatoare care apar pe parcursul antrenamentelor sau meciurilor in tenis de masa, indemanarea are un rol deosebit fiind o calitate motrica determinanta in obtinerea performantelor, celelalte calitati neputand fi valorificate in lipsa ei indemanarea se refera nu numai la capacitatea de a modifica rapid activitatea motrica in raport cu cerintele situatiei ci si la capacitatea de insusire a miscarilor noi, de a invata repede lucru esential in antrenamentul sportiv indemanarea este rezultatul a doua componente, una de natura ereditara, innascuta, cea de a doua fiind dobandita in urma experientei personale si a antrenamentului si are un pronuntat caracter individual 38 39 in formarea si dezvoltarea indemanarii specifice se pot distinge trei etape: Prima etapa se caracterizeaza prin precizia in spatiu a coordonarii miscarilor, viteza de executie nefiind luata in considerare in aceasta etapa important este modul in care se realizeaza miscarile, urmarindu-se permanent perfectionarea senzatiilor musculare si legatura dintre acestea si senzatiile vizuale in vederea executarii cat mai corecte a elementelor tehnice de baza Pe masura ce gradul de automatizare a loviturilor a ajuns la un nivel corespunzator, incepatorii vor trece treptat la executia lor cu o viteza din ce in ce mai mare Etapa a doua se caracterizeaza prin cresterea preciziei miscarilor pe fondul unei viteze de executie care ajunge la valori ridicate Evitandu-se temele foarte complexe, se va trece la o directionare combinata a mingilor, care sa mareasca gradul de dificultate a antrenamentelor tehnice ce tind sa se apropie de caracteristicile specifice avansatilor Etapa a treia se caracterizeaza prin posibilitatea jucatorului de a-si manifesta indemanarea in conditii variate si chiar neobisnuite, aceasta fiind apreciata in functie de corectitudinea loviturilor, viteza de executie si in raport cu modul de rezolvare a unor situatii concrete Mijloace de perfectionare a indemanarii indemanarea generala poate fi dezvoltata in antrenamentele de pregatire fizica prin: jocuri sportive (baschet, handbal, fotbal); jocuri dinamice ( hustuliuc, mingea la capitan, fotbal cu minge de rugby); exercitii de tehnica din diverse jocuri sportive (pase cu mingea de handbal, dribling si aruncare la cos cu mingea de baschet, slalom printre jaloane folosind driblingul din fotbal); parcurgerea in cel mai scurt timp posibil a unor trasee aplicative care sa cuprinda urcari si coborari de pe obstacole, ocolirea si trecerea pe sub obstacole, rostogoliri, mers in echilibru, aruncari la tinta indemanarea specifica dezvolta prin: exercitii tehnico-tactice complexe executate cu exigenta sporita in ceea ce priveste tehnica, precizia si ritmul sustinut; exercitii tehnico-tactice complexe cu obligativitatea ca jucatorul sa trimita mingea intr-o anumita zona indicata, care poate avea diferite dimensiuni; jocul contra unui dublu (mingea venind in feluri diferite de la cei doi adversari); jocul impotriva unor adversari cu stiluri si materiale diferite; jocul la robotul reglat sa directioneze mingile diferit, cu o frecventa si o intensitate ale caror valori pot fi modificate pe parcursul desfasurarii temei respective Este indicat ca exercitiile pentru perfectionarea indemanarii sa fie executate cand organismul dispune de capacitatea maxima de lucru, inainte de a se fi instalat oboseala De retinut indemanarea are un rol deosebit fiind o calitate motrica determinanta in obtinerea performantelor, celelalte calitati neputand fi valorificate in lipsa ei indemanarea se refera nu numai la capacitatea de a modifica rapid activitatea motrica in raport cu cerintele situatiei ci si la capacitatea de insusire a miscarilor noi, de a invata repede lucru esential in antrenamentul sportiv indemanarea este rezultatul a doua componente, una de natura ereditara, innascuta, cea de a doua fiind dobandita in urma experientei personale si a antrenamentului si are un pronuntat caracter individual 39 40 Lucru pe grupuri Pentru dezvoltarea calitatii motrice indemanarea sub toate formele sale de manifestare (indemanarea generala, indemanarea specifica), se vor executa exercitiile prezentate anterior Exercitiile care contin mijloace specifice de dezvoltare se executa la masa de joc; exercitiile care contin mijloace nespecifice se executa sub forma de circuit Tema de reflectie Alcatuiti 2 complexe de exercitii pentru dezvoltarea indemanarii prin mijloace specifice si nespecifice Forta Definitie Dezvoltarea fortei a devenit indispensabila si in tenisul de masa, considerat un sport in exclusivitate al vitezei si indemanarii, al supletei si mobilitatii Evolutia tenisului de masa a determinat transformarea fortei intr-o calitate motrica de baza atat datorita caracteristicilor jocului actual in permanenta miscare si cu lovituri din ce in ce mai puternice, cat si datorita faptului ca dezvoltarea ei creaza premise pentru imbunatatirea celorlalte calitati motrice Formele de manifestare a fortei La orice jucator de tenis de masa, forta are urmatoarele forme de manifestare: - forta generala este forta intregului sistem muscular Fara a fi vorba de ceva specific tenisului de masa aceasta forma de manifestare a fortei ajuta in rezolvarea unor variate actiuni in timpul concursurilor, dar in mod deosebit pe parcursul procesului instructiv - forta specifica se refera la forta grupelor musculare solicitate mai mult in tenisul de masa: muschii centurii scapulo-humerale si ai bratului de joc, muschii jumatatii drepte sau stangi a trunchiului si ai membrelor inferioare - forta dinamica este manifestarea fortei evidentiata prin contractii izotonice care duc la deplasarea segmentelor, lungimea muschilor care participa la actiune micsorandu-se considerabil - forta statica este caracterizata prin contractii de tip izometric: se manifesta pe tot parcursul jocului data fiind in special pozitia de baza cu picioarele permanent flexate in timpul lucrului izometric nu se realizeaza deplasarea segmentului, incordarea muschiului neducand la modificari substantiale in privinta lungimii acestuia - forta exploziva reprezinta capacitatea organismului de a obtine valori mari de forta intr-o unitate scurta de timp in executarea diferitelor elemente tehnice din tenisul de masa valoarea fortei este de fapt valoarea acestei forme de manifestare a ei, realizata prin contractarea brusca a unui numar cat mai mare de fibre din grupele musculare necesare - forta absoluta exprima cantitatea de forta pe care o poate dezvolta un jucator de tenis de masa intr-o contractie generala - forta relativa reprezinta raportul dintre forta absoluta dezvoltata de un sportiv si greutatea propriului sau corp 40 S-a nascut la 9 mai 1895, in satul Lancram, langa Sebes - Alba Era al noualea copil, ultimul, al preotului ortodox isidor Blaga si al Anei (n Moga) de origine aromana Bunicul dinspre tata, Simion Blaga, a fost, de asemenea, preot, iar familia mamei a dat si ea, de-a lungul vremurilor, cativa preoti si un episcop al Sibiului Desi preot, tatal lui Blaga avea lecturi filosofice germane, in special Kant, si, spirit intreprinzator, era preocupat de noutatile tehnice si de exploatatia moderna a pamantului in agricultura Unchiul poetului, iosif Blaga, a fost profesor de liceu (preda disciplinele filosofice), fiind cunoscut ca autor al unei apreciate lucrari de estetica a teatrului, Teoria dramei, de curand reeditata Studiile primare (1902 - 1906) le-a facut in Lancram si la scoala germana din Sebes, urmate de Liceul "Andrei saguna" din Brasov (1906 - 1914), unde era profesor si fratele cel mai mare, Liviu, la "scoala Reala" Alti doi frati, Liciniu si Longin, erau, de asemenea, elevi in Brasov, in timp ce Lionel studia dreptul la Budapesta (toti fratii Blaga au nume "convergente" care incep cu aceeasi litera "L") Moartea neasteptata a tatalui (1908) il determina sa faca in particular anul iii, dar, din alte motive, si ultimele doua clase de liceu Ca si la scoala primara, a fost un elev stralucit, clasificat mereu printre primii in clasa Pasiunea pentru lecturile serioase o datoreaza descoperirii unui fragment din Faust, intr-un numar mai vechi al revistei Convorbiri literare Tot in aceasta revista citeste din textele filosofice ale lui Vasile Conta, care-i trezesc gustul pentru metafizica O vreme, lecturile literare ii sunt orientate de Aron Cotrus, mai mare cu patru ani, elev la acelasi liceu in anul 1910, e cuprins "din nou de un val liric", cum scrie in Hronicul si cantecul varstelor Debuteaza cu un poem in Tribuna din Arad, urmat de un altul, insa e refuzat politicos de Luceafarul din Sibiu, care-i reprosa preferinta pentru versul liber Marcat de acest esec, lasa de-o parte preocuparile literare, si se indreapta  e atras irezistibil spre filosofie Rareori mai scrie versuri si 3 numai ocazional, pe care apoi le da foc ii citeste, in schimb, cu febrilitate pe Kant, Platon, Spinoza, Schopenhauer, pe naturalistul Haeckel (Enigmele lumii, o carte de popularizare), si scrie un eseu filosofic despre vis, pornind de la studiul lui Vaschide il descopera singur pe Bergson (prima data in timpul excursiei in italia, in aprilie 1911, apoi la Brasov), a carui lectura ii produce o adevarata revelatie Un var de-al doilea, Simion Lasita, mai in varsta, petrecuse vreo sapte ani la Jena, frecventand cursuri de filosofie la Universitate, unde il cunoaste pe Rudolf Eucken Cind revine in Lancram, aduce o bogata biblioteca filosofica, din care se va infrupta cu asiduitate si tanarul Blaga Scrie in Hronic: "M-am aruncat ca un incendiu asupra cartilor lui Simion El isi manifesta cu o miscatoare amabilitate bucuria ca putea sa mi le imprumute in fiecare saptamana ma duceam pana la Lancram sa-mi aduc altele si altele Metafizica devenea tot mai mult viciul meu fara leac, demonica patima Dincolo de orice rezerve kantiene, incepeam sa-mi alcatuiesc noi criterii de apreciere a creatiilor metafizice in calitatea lor de creatii ca atare si intram in robia lor cu un sentiment de sacra betie " (p 96) Debutul filosofic va fi un eseu despre intuitia bergsoniana, in Romanul din Arad (1914), semnand, din prudenta, cu psudonimul ion Albu Era elev la liceu si inca nu uitase ce patise cu Luceafarul in acelasi an isi trece bacalaureatul, remarcandu-se indeosebi cu raspunsurile date la proba de fizica si matematica Tinarul absolvent era la curent cu ultimele noutati stiintifice in teoria relativitatii a lui Einstein si matematicile moderne noneuclidiene Cu numai cateva luni inainte elaborase un studiu original despre "numar" si "judecatile matematice", incercand sa dea o noua solutie teoriei kantiene, alta decat acelea oferite de Stuart Mill si Henri Poincare Din pacate, articolul, trimis unei redactii, s-a pierdut Poate ca unele idei si sugestii de aici le va fi dezvoltat mai tarziu in Experimentul si spiritul matematic, lucrare scrisa in anii '50, publicata postum Proaspat bacalaureat, intentiona sa studieze filosofia in Germania, la Jena incepe insa razboiul si, dupa ce optase in ultima clipa pentru Viena, renunta, pe moment, la filosofie Se inscrie la Seminarul teologic din Sibiu, mai mult pentru a scapa de front, dar si din cauza sanatatii subrede Familia voia sa-l protejeze Doi frati mai mari, Lionel si Longin, sunt inrolati imediat Liciniu se afla la Constanta, apoi la Bucuresti, unde-si face studiile de farmacist si se 4 inroleaza in armata romana Liviu se imbolnavise grav putin mai inainte si va muri peste doi ani in afara cursurilor de teologie, pe care le frecventeaza intermitent, in aceasta perioada (1914 - 1917), scrie si publica aforisme, reflectii si eseuri filosofice in Romanul, Convorbiri literare, Pagini literare Descopera scrierile lui Nietzsche, indeosebi Also sprach Zarathustra, a carui lectura va lasa urme adanci in opera sa in timpul unei calatorii prelungite la Viena descopera miscarea expresionista, indeosebi din manifestele artistilor plastici il citeste pe Rilke intalnirea cu Cornelia Brediceanu, viitoarea sotie, il readuce la poezie, odata cu indemnul la lectura simbolistilor francezi, ca si necunoscuti lui Blaga pana in acel moment Din iubirea si corespondenta celor doi se vor naste Poemele luminii Dupa ce-si trece licenta in teologie, se inscrie la Facultatea de filosofie a Universitatii din Viena, in toamna anului 1917 Studiaza filosofia, iar ca disciplina secundara biologia Pe langa acestea, frecventeaza cursuri de istoria artelor si estetica in 1920 isi termina studiile universitare si obtine titlul de doctor in filosofie cu teza Kultur und Erkenninis intre timp debuteaza concomitent cu volumele Poemele luminii si Pietre pentru templul meu, in 1919, cu sprijinul moral al filologului Sextil Puscariu, care comenteaza entuziast poemele inainte de tiparire, in Glasul Bucovinei, publicatie din Cernauti Ambele carti sunt emblematice pentru dubla sa vocatie, de poet si filosof in 1921 va publica prima piesa de teatru, poemul dramatic Zamolxe Mister pagan in acelasi an, primeste premiul Adamachi, al Academiei Romane, pentru cele doua volume ale debutului, care, in 1920, se reediteaza la Cartea Romaneasca, in Bucuresti Cu banii primiti drept onorariu si-a continuat, de fapt, studiile de doctorat la Viena intre 1920 si 1924, de curand casatorit, locuieste la Cluj intentiona sa ocupe o catedra la Universitate, fara nici un succes insa Desfasoara o intensa activitate poetica, filosofica si publicistica Colaboreaza la Vointa, Patria, Viata romaneasca, Adevarul literar si artistic, Cugetul romanesc etc Este redactor fondator al revistei Gandirea, care apare la Cluj (1921) Desi revista se muta la Bucuresti, trecand sub conducerea lui Nichifor Crainic, Blaga publica neintrerupt in paginile acesteia, pana prin 1938 - 1939 Editeaza: Pasii profetului (1921), in marea trecere (1924), piesa Tulburarea apelor (1923), 5 studiul filosofic Cultura si cunoastere (1922), traducere prescurtata a tezei de doctorat, si eseul Filosofia stilului (1924) intre 1924 si 1926, Blaga se stabileste la Lugoj, de unde era originara sotia sa Este redactor la revista Cultura, scoasa la Cluj de Sextil Puscariu Colaboreaza la revista Banatul din Timisoara si la Universul literar, dar si la ziarul ceh Prager Presse cu articole despre viata culturala din Romania Publica piesele Daria si Fapta, alaturi de volumele de eseuri Fenomenul originar si Fetele unui veac in 1926 este numit atasat de presa la legatia romana din Varsovia Colaboreaza la ziare poloneze in 1927, apare Mesterul Manole Blaga e mutat la legatia romana din Praga, iar in anul urmator la Berna, unde va ramane ca atasat, si apoi ca secretar de presa, pana in 1932 in 1929, publica volumul de poeme Lauda somnului, in timp ce are loc premiera piesei Mesterul Manole la Teatrul National din Bucuresti (5 aprilie) si la Teatrul Municipal din Berna (19 noiembrie; textul e tradus in germana de Hugo Marti) Piesa se va juca si in Polonia, la Lwow (1934) in 1930, tipareste studiul filosofic Daimonion si piesa Cruciada copiilor, pe care Teatrul National din Cluj o reprezinta la 16 aprilie Se naste fiica poetului, Dorli in 1931, publica eseul filosofic Eonul dogmatic, prima parte a Trilogiei cunoasterii intre 1932 si 1937, este transferat la Viena, ca secretar de presa si apoi consilier la legatia romana Publica volumul La cumpana apelor (1933) si eseurile Cunoasterea luciferica (1933) si Censura transcendenta (1934), care vor intregi Trilogia cunoasterii Apare piesa Avram iancu (premiera in 1934, la Cluj si Bucuresti) Blaga primeste Marele premiu "Hamangiu" al Academiei Romane, iar inainte cu cateva luni de a implini 40 de ani, revista Gandirea ii dedica un intreg numar (decembrie 1934) Scriu despre opera sa Tudor Vianu, Vasile Bancila, Dragos Protopopescu, Emil Cioran, i Brucar, N Crainic in 1936, apar primele doua eseuri din Trilogia culturii: Orizont si stil si Spatiul mioritic Tot in 1936, este primit membru activ al Academiei Romane Discursul de receptie, Elogiul satului romanesc, il va rosti in ianuarie, anul urmator ii raspunde filosoful ion Petrovici in 1937, revine la legatia din Berna, iar in tara publica Geneza metaforei si sensul culturii, care incheie a doua trilogie filosofica a lui Blaga 6 in 1938, scoate volumul La curtile dorului si pleaca la Lisabona pentru a-si lua in primire postul de ministru plenipotentiar, cea mai inalta functie diplomatica obtinuta de Blaga in acelasi an, este numit, in sfarsit, profesor de filosofia culturii la Universitatea din Cluj Catedra se infiintase special pentru proaspatul academician in 1939, publica eseul Arta si valoare din Trilogia valorilor si paraseste definitiv diplomatia, optand pentru Universitate intre 1940 si 1945, se muta la Sibiu odata cu Universitatea din Cluj, dupa Diktatul de la Viena Publica Diferentialele divine (1940), primul eseu din Trilogia cosmologica, si celelalte eseuri, pe langa Arta si valoare, din Trilogia valorilor: Despre gandirea magica (1941), stiinta si creatie, Religie si spirit (ambele in 1942) tine conferinte la Universitatile din Viena si Praga, iar la Sibiu scoate revista de filosofie Saeculum, intre anii 1943 - 1944 (secretari de redactie sunt, pe rand, Zevedei Barbu si Radu Stanca) in 1942, apare volumul antologic Poezii (editie de autor, intr-o prestigioasa serie, la Editura Fundatiilor Regale), iar opera dramatica e stransa in doua volume Ultima culegere antuma de poeme, Nebanuitele trepte, apare in 1943 in 1944, scrie (in timpul refugiului) si publica piesa Arca lui Noe in 1945, scoate culegerea de aforisme, Discobolul Scrie piesa Anton Pann, pe care nu mai apuca s-o publice De aci incolo se va obisnui sa scrie numai pentru sertar Hronicul si cantecul varstelor, redactat intre 10 nov 1945 si inceputul lui iulie 1946, dupa ce se va plimba pe la multe edituri pana in !948, nu va vedea lumina tiparului decat dupa moartea scriitorului Ultimele cursuri, Despre constiinta filosofica si Aspecte antropologice, vor aparea tot postum Primul text va fi introdus, in cele din urma, in Trilogia cunoasterii Al doilea, in Trilogia cosmologica Va mai reusi sa tipareasca doar Trilogia valorilor, la Editura Fundatiilor Regale, dar aceasta e de fapt o reeditare Blaga nu se afla deloc in gratia noilor autoritati, mai ales dupa ce va demisiona din Partidul National Popular, de indata ce se convinge ca acest asa-zis partid al intelectualilor nu e decat o anexa a comunistilor Sunt indreptate tot mai mult luari de pozitie violente impotriva lui, iar in 1948 e scos de la Universitate si din Academie inca din 1945 e atacat de Lucretiu Patrascanu, iar din ianuarie 1946 devenise, oficial, "cazul Blaga": "Astazi, cand ruinele si ranile razboiului ne sunt prezente, cand a inceput sa se faca judecata 7 criminalilor mari si marunti, astazi datoria noastra este sa denuntam, sa spulberam confuzia, sa rupem mastile, oricat de bine ticluite, sa aruncam raza de lumina in bezna din care a colcait fascismul Trebuie sa starpim raul din radacina, sa-l smulgem din cotloanele spiritului De aceea am deschis "cazul Blaga", ca sa stie toti aceia care au visat viitorul intr-un anume fel, eonic sau mai putin eonic, in speranta ca "putem visa mult si nepedepsiti" (Trilogia cunoasterii), ca pedeapsa totusi soseste si ca in fata judecatii nimicitoare a istoriei nu are scapare nimeni si nimic " Este vorba de "o istorie foarte putin transcendenta, care-si ingaduie sa-l cenzureze si, la uma urmelor, sa-l ingroape pe d Blaga, fara remuscari " (Nestor i ignat, Cazul Blaga, in Viata romaneasca, ian 1946) Denigrarile vor continua cu aceeasi violenta, in acesti ani si mai ales in anii '50 Printre detractori: Henri Wald, Pavel Apostol, Mihai Beniuc, Leonte Rautu, Petru Dumitriu, din nou Nestor ignat, Mihail Roller, Zaharia Stancu, C i Gulian, Miron Constantinescu Dupa 1948, opera lui Blaga este interzisa (chiar scoasa din bibliotecile publice), pentru caracterul sau "nociv" idealist Autorul purta de-acum stigmatul de "filosof al burgheziei in putrefactie" Totusi, scapa de arestare Destituit din invatamant, este numit din oficiu - fara a fi consultat in vreun fel - cercetator la institutul de istorie si Filosofie din Cluj, filiala Academiei, unde functioneaza de la 1 ian 1949 pana la 30 iunie 1951, cand e disponibilizat in urma restructurarii institutiei Soarta lui Blaga se hotara, in acele momente, de la cel mai inalt nivel de decizie in stat Cu data de 1 iulie 1951, a fost numit, tot din oficiu, "bibliotecar-sef" in cadrul Bibliotecii Filialei Academiei R P R din Cluj, iar la 1 iulie 1953, cercetator, cu o jumatate de norma la Sectia de istorie Literara si Folclor a Academiei, filiala Cluj (1953 - 1959) in cei doi ani petrecuti la institut terminase de redactat lucrarea istoria gandirii romanesti din Transilvania in secolul al XViii-lea in particular lucrase la Experimentul si spiritul matematic, de fapt la redactarea cursului pe care ar fi trebuit sa-l tina la Universitate in anul univ 1948 - 1949, daca n-ar fi fost destituit Oficial, figura cu un curs de istoria stiintelor intre 1954 si 1958, colaboreaza cu traduceri si cateva articole la revista Steaua in 1956, se afla foarte aproape de atribuirea Premiului Nobel pentru literatura, la propunerea unor Universitati occidentale (Sorbona, Sapienza din Roma) Publica traduceri: Faust (1955), Nathan inteleptul de Lessing 8 (1956), Din lirica universala (1957), Opere i - ii de Lessing (1958) Scapa din nou de inchisoare, in timpul valului de arestari din 1958, imediat dupa farsa retragerii trupelor sovietice din tara, desi inca din decembrie 1955 i se deschisese la Securitate dosarul de "actiune informativa" Pana la moarte Blaga va fi urmarit pas cu pas, cu o furie inimaginabila in anul 1959, definitiveaza Fiinta istorica, iar in 1960, e prezent cu articole "pe linie" in Contemporanul si Tribuna, iar cu poezii in Steaua "Compromisul", mult dorit de autoritati, e facut cu articolul Probleme si perspective literare, la interventia nefasta a lui George ivascu (Contemporanul din 29 aprilie 1960) in anul urmator, aceeasi revista publica un grupaj de poezii inedite, din volumul care urma sa apara, pentru care autorul isi daduse acordul pe patul de moarte La Milano se tipareste, in limba italiana, Cruciada copiilor Lucian Blaga moare pe 6 mai 1961, la Cluj Este inmormantat - cu multe masuri de a tine sub control festivitatea din partea autoritatilor - la Lancram, pe 9 mai, ziua in care scriitorul ar fi implinit varsta de 66 de ani ii Receptarea critica a lui Lucian Blaga 1 Receptarea de catre contemporani Lucian Blaga a debutat simultan cu Poemele luminii si volumul de aforisme si reflectii filosofice Pietre pentru templul meu, in anul 1919 Despre poeme a scris inca inainte de editare filologul Sextil Puscariu, profesor la Universitatea din Cernauti (in Glasul Bucovinei, nr 49, 3  16 ian 1919) Studiul lui Puscariu este urmat de articolul de intampinare al lui N iorga Randuri pentru un tanar, in Neamul romaneasc (nr 88, 30 apr 1919), imediat dupa aparitia volumului intr-un gest de exaltare, iorga vede in aparitia tanarului poet un dar providential venit din Ardealul de curand alipit la trupul tarii Textul e in intregime memorabil ("articol efigie" il numeste ion Balu, biograful poetului) si fixeaza starea de receptare extrem de favorabila de care se bucura tanarul debutant in mediile literare romanesti, de care el era insa aproape strain in anul urmator cele doua volume sunt reeditate la Bucuresti, la Editura Cartea Romaneasca si vor fi distinse cu Premiul Gh Adamachi al Academiei Romane 9 (raportor, i Al Bratescu-Voinesti) Debutul lui Lucian Blaga e insotit de un succes fulminant, de tip "exploziv", cum a fost definit Propriu- zis, nimeni din cei aproximativ douazeci de semnatari de cronici si recenzii nu-l contesta Printre acestia: i Agirbiceanu, N Davidescu, Ovid Densusianu, D Botez, ion Vinea, iar ceva mai tarziu ion Breazu (1926) si Octav sulutiu (1930) Doua dintre poemele volumului, Eu nu strivesc corola de minuni a lumii si Liniste apar in traducere germana, in publicatia expresionista Die Brucke (nr 2 si nr 4, 1922), cu o prezentare in care se arata ca Blaga e un tanar poet de mari perspective, comparat cu R Dehmel si W Whitman Urmeaza un inevitabil reflux, o domolire a entuziasmului receptiv, dupa aparitia piesei Zamolxe Mister pagan si a volumului de poeme Pasii profetului, ambele publicate in anul 1921, care nu se mai bucura de aceeasi primire entuziasta Se pare ca formula expresionista moderna adoptata de Blaga vine in conflict cu gustul epocii: gust destul de conservator, traditionalist, dominat inca de samanatorism, mai ales in Ardeal A doua carte de poeme are parte si de cateva reactii negative, prin N iorga (poetul profetizeaza "lucruri fara sens") si M Dragomirescu (Blaga poate fi judecat ca "ideolog si literat, nu ca poet") La fel se va intampla si cu celelalte volume sau incercari teatrale din perioada 1923 - 1926 Zamolxe, desi premiata de Universitatea din Cluj, are parte mai mult de recenzii nefavorabile (ion San-Giorgiu: Blaga "a compromis un subiect") sau de-a dreptul reticente (Ov Densusianu: "povestire rece", fara efuziuni lirice, cu multe comparatii hazardate) si se va juca abia in anul 1924, pe scena Teratrului maghiar din Cluj Tulburarea apelor (1923) se va juca la Craiova, dar va fi atacata ulterior cu virulenta de Gh Bogdan-Duica, unul din detractorii cei mai inversunati ai lui Lucian Blaga Daria (1925) se va juca la Teatrul national din Cernauti Despre piesa vor scrie Pompiliu Constantinescu, Perpessicius, ion Breazu, dar si  neobositul Gh Bogdan-Duica Despre in marea trecere (1924) se publica numai vreo sase recenzii sau cronici, printre care, totusi, cele ale lui M Ralea, in Viata romaneasca (poezie de "rasunet intelectual al unor influente moderne") si Tudor Vianu, in Revista romana (poet imagist cu numeroase surprize) intre timp Blaga sufera si un esec profesional, fiind respins la examenul de docenta, la Universitatea din Cluj, poate nu fara legatura cu modul in care ii sunt receptate ultimele scrieri Mai receptivi la creatia lui Blaga se vor dovedi in mod 10 constant, de aci inainte, unii scriitori, precum ion Barbu, O W Cisek, Emanoil Bucuta sau Nichifor Crainic, dar si criticii profesionisti, de la E Lovinescu (ceva mai rezervat) la Pompiliu Constantinescu, G Calinescu, Vl Streinu Schimbarea de accent se produce, propriu-zis, prin 1926, tocmai datorita criticilor importanti ai vremii incepand cu articolele lui ion Breazu (Opera poetica a lui Lucian Blaga, in Cosanzeana, nr 2 si 3, ian 1926), scrierile lui Blaga se vor afla mereu in atentia criticii de aci incolo, pana in 1944, chiar daca autorul va trai o vreme departe de tara in tot acest interval, constata ion Balu, "bibliografia lui Lucian Blaga a inregistrat, anual, intre o suta douazeci si o suta cincizeci de note, cronici, studii si articole, ceea ce inseamna ca la fiecare doua-trei zile era publicat un articol despre scriitor" Atacurile, unele insuccese, care nu vor lipsi (v ratarea Premiului pentru Eonul dogmatic), sunt pasagere si lipsite de pondere "in contextul evolutiei succesuale", cum remarca acelasi critic Nu e lipsit de semnificatie ca, la 29 februarie 1929, ziarul Ultima ora i-a dedicat integral pagina a ii-a, la initiativa lui Petru Comarnescu (in semn de "admiratie pentru ceea ce scrieti"), iar la 15 februarie 1930, Octav sulutiu ii dedica in intregime exemplarul unic al revistei Herald, singura publicatie romaneasca de avangarda din Transilvania intr-un asemenea context, nu mai este chiar o surpriza aparitia numarului omagial al revistei Gandirea (decembrie 1934), cu putin timp inainte ca Lucian Blaga sa implineasca varsta de patruzeci de ani Era de-acum un autor consacrat Mai publicase Lauda somnului (1929) si La cumpana apelor (1933), dar si Mesterul Manole (1927), Cruciada copiilor (1930) si Avram iancu (1934), sau Daimonion (1930) si eseurile care vor alcatui Trilogia cunoasterii Numarul Gandirii e unul de referinta, destul de consistent, cu contributii critice de valoare, utile si astazi pentru exegetul operei lui Blaga Tudor Vianu scrie despre "Lucian Blaga Poetul", pe care-l considera "poet din clasa misticilor", departat insa de crestinism, a carui viziune lirica este centrata pe motivul cenusii, "ca expresie a delirului dionisiac exhaustiv sau a unei lumi prabusite in dezolare", precum si pe mitul sangelui incepand cu poemele din Lauda somnului, tensionate de "tristetea unei infrangeri metafizice"; poezia Din adanc este "una dintre cele mai patrunzatoare care s-au scris vreodata in lirica noastra" i Brucar se ocupa de "Filosoful Lucian Blaga", pe care-l 11 aseaza, ca metoda, in vecinatatea fenomenologiei lui Husserl, iar ca preocupari teoretice si material de reflectie filosofica, in descendenta a ceea ce el numeste "filosofiile pozitiviste ale lui Hans Vaihinger, Ernst Mach si Emile Meyerson"; la Blaga e vorba insa de "un pozitivism metafizic", marcat si de influenta puternica a lui Ludwig Klages, cu al sau Der Geist als Widersacher der Seele; totusi, "desi sistematica si constructiva in cele trei lucrari filosofice de anvergura ale sale", filosofia lui Blaga nu se constituie intr-un "sistem inchis" La randul sau, Vasile Bancila scrie un patrunzator comentariu despre "Lucian Blaga eseist", pornind de la constatarea ca "Lucian Blaga are filosofia si poezia in structura sa primordiala" Tocmai aceasta "bivalenta poetica si filosofica e cea mai fericita conditie pentru eseu" Autorul articolului regreta ca nu exista in limba un termen "care sa insemneze si poet si filosof, care sa inlature conjunctia aceasta, ce mai mult separa decat uneste" De fapt, "Blaga nu e poet si filosof, ci e ceva unic, care numai in afara apare ca poezie si filosofie" Vasile Bancila mai remarca densitatea de idei a scrierilor lui Blaga: "el vine cu afirmatii inalte intr-un stil de mare caracter" si poate fi considerat "cel mai auster creator de la noi", opera lui sfarsind a fi "chiar si deasupra ideologiilor"; eseurile lui Blaga "au intotdeauna un fond serios, sunt precizate ca idei, au prestigiul si rezonanta unei filosofii atat realizate cat si virtuale" Sprit "adanc disciplinat", Blaga datoreaza stilul sau inimitabil faptului ca el "traieste irationalul de pe urma al lucrurilor" si ca toti ganditorii autentici si de mare anvergura, "si-a creat terminologia sa, cosmosul sau lingvistic" Pentru Vasile Bancila, Blaga e deja unul din "patronii spiritului nou in Romania" alaturi de Parvan, Nichifor Crainic si Nae ionescu La fel de comprehensiv scrie tanarul Emil Cioran despre "Stilul interior al lui Lucian Blaga" definit drept "o seninatate in clar-obscur" Aceasta "este cheia pentru om si opera", cu ea "deschidem ascunsele incaperi ale sufletului si descoperim sub liniste teama, sub forma nesfarsirea, sub claritate misterul" Lucian Blaga "n-ar fi ajuns la problema cunoasterii extatice daca n-ar fi avut experienta intima a misterului", de unde rezulta ca "intensitatea extazului creste cu amploarea misterului" Fortei devitalizante a "spiritului" (Geist), in terminologia lui Klages, ii opune metafizica misterului, caci tocmai "prezenta misterului in lume limiteaza actiunea distructiva a intelectului si demasca iluziile logocentrismului" Metafizica misterului e un reflex 12 al vitalismului si al experientei dionisiace a lumii Blaga nu este propriu-zis un traditionalist, fiindca "nu are sentimentul istoric al devenirii unui neam, ci mai repede viziunea lui telurica, adica a datelor si componentelor originare, a surselor initiale ale unui neam"; si "precum filosofia vietii pleaca dintr-o mistica a surselor vitale, tot astfel, anti-istorismul lui Blaga deriva dintr-o mistica a elementelor telurice si sub-istorice " Asa cum "in Eminescu a izbucnit elementul slav din sufletul moldovenesc, in Lucian Blaga a izbucnit nu mai putin ceea ce e germanic in psihologia Ardealului": "Cine nu s-a simtit la lectura operei lui Blaga ratacitor prin nu stiu ce oras vechiu german, in nopti senine, cu stele reci si imobile, cine nu s-a adunat in sine pe strazi inguste si intemporale, intr-o melancolie stapanita si o reverie concentrata, acela n-are o reprezentare adevarata, n-are schema si substructura necesare unei intelegeri mai adanci iubesc la Lucian Blaga contactul sau viu cu realitati moarte " Nu mai putin memorabil este finalul eseului lui Cioran: "Lucian Blaga este intiiul ardelean, care si-a pus probleme in afara de domeniul practic si militant al istoriei nationale Pana la el toti au fost luptatori Modul lui de a gandi si sensibilitatea lui particulara sunt desigur semnificative pentru spiritul in care Ardealul s-ar individualiza in Romania Stilul interior al lui Blaga este o infirmare serioasa a pretinsului practicism si pozitivism ardelenesc Acestea nu insemneaza ceva mai mult decat pasiunea tehnica si constructiva pentru psihologia germanilor Lucian Blaga este cea mai completa personalitate din Romania, deoarece s-a ridicat la acelasi nivel pe toate planurile in cari s-a realizat    inca o data vad in anarhia clar-obscurului, o inseninare intre lumini si umbre si o constiinta, traind sub liniste teama, sub forma nesfarsirea si sub claritate misterul " Din articolul lui Dragos Protopopescu intitulat "Lucian Blaga si mitul dramatic" reiese ca autorul lui Zamolxe se situeaza, prin optiunea pentru "mitul dramatic", in apropierea lui Maeterlink si Claudel, dar si in linia teatrului expresionist reprezentat de Ernst Toller si Fritz von Unruh Teatrul lui Blaga este prin excelenta un teatru poetic remarcandu-se prin "stilul sau extatic si extazul sau stilistic" Rezervat fata de piesele freudiene Daria si Fapta si, oarecum, si fata de Tulburarea apelor, criticul apreciaza mai mult Zamolxe, Mesterul Manole, Cruciada copiilor - "fara discutie, cea mai buna piesa a lui Blaga" - si Avram iancu Seria articolelor din Gandirea se incheie cu evocarea lui Nichifor Crainic 13 din "Cateva notite despre Lucian Blaga", din care mai retinem portretul facut - cu afectiune - scriitorului si ganditorului si cateva scurte referinte la Censura transcendenta, ultima aparitie editoriala de pana atunci, dar si la creatia poetica si dramatica in general in timpul studiilor la Viena, spune Crainic, "Lucian Blaga ne-a fost pretutindeni o calauza fermecatorare" Pe poet "il subjuga atunci expresionismul, lozinca de arta a vremii" Ca formule de arta si gandire, Blaga a experimentat "mitul folkloric" si "misterul religios" Metafizica censurii transcendente "duce in pragul doctrinei crestine despre ratiunea umana in raport cu Dumnezeu" si mai departe: "Realismul acesta spiritual e tot ce ne-a daruit mai reconfortant un ganditor roman Misterul, daca nu se poate despica prin ratiune, se poate trai extatic prin religie sau formula mitic prin arta in ce priveste arta, concluzia filosofica a lui Blaga e in favoarea mitului platonic pe care el il realizeaza ca poet si dramaturg " Am insistat mai mult asupra acestor articole pentru a evidentia nivelul comentariul critic despre creatia lui Blaga (in acel moment), exprimand un anumit standard dificil de atins, sub care - ar fi fost de dorit - sa nu se coboare niciodata intre timp Pompiliu Constantinescu comentase favorabil Mesterul Manole, in Viata literara, nr 57, 1927 (drama "creatiei supraumane" se impleteste cu cea a "iubirii umane"; poetul valorifica dramatic legenda si face din figura lui Manole un personaj viu), iar Vladimir Streinu scrie despre Lauda somnului (poezia se confrunta cu "varsta de copilarie si idila a umanitatii"; referiri la recrearea mitologicului si la tehnica artistica) Despre acelasi volum de poeme mai scriu ion Barbu, Legenda si somnul in poezia lui Blaga, in Ultima ora, nr 49 (despre experienta poetica a lui Blaga si lirismul sau, despre "aerul legendar" din versurile sale; temeri ca nu cumva folclorismul sa-i altereze puritatea lirismului; creator de "poezie mandra si rara") si Octav sulutiu (poezie intelectualista de mare suplete si discretie; tristetea metafizica, fervoare a damnatului; intoarcerea in pacea naturii) Despre volumul La cumpana apelor scriu serban Cioculescu (deplasarea poeziei pe taramul "ideo-plastic"; "cosmologia sa"; ritmurile populare ii imbogatesc lirismul), Perpessicius (remarca aspectul nou al liricii sale: "elegie si meditatie clasica") si, din nou, Octav sulutiu (experienta poetica din volumele anterioare si noua ipostaza a lirismului sau; schimbari in atitudinea 14 fata de viata si moarte; valorificarea creatiei populare, element nou in lirica sa) Primirea la Academie, in anul 1936, si la Universitate, in 1938, urmand sa isi ia catedra in primire in 1939, confirma receptarea in esenta pozitiva a creatiei poetice, filosofice si dramatice a lui Blaga in acei ani Poetul se afla inca departe de tara, ca diplomat in anul 1938 apare prima lucrare critica de proportii: Lucian Blaga, energie romaneasca de Vasile Bancila, initial un serial de articole, in revista Gand romanesc de la Cluj Eseul cuprinde referiri la "viziunea si categoriile cunoasterii einice romanesti" urmarind "corespondentul" in opera lui Blaga, pentru a identifica in final un "apriorism einic al lui Blaga" Desi centrat aproape obsesiv pe einic, ingustand vizibil orizontul interpretarii, cartea lui Vasile Bancila este printre cele mai patrunzatoare care s-au scris pana acum despre Blaga Meritul exegetului e ca are acces, deopotriva, la filosofia, poezia si dramaturgia lui Blaga, intuind radacina metafizica comuna ce confera unitate organica intregii creatii interpretarea de "nivel" filosofic pe care o propune ramane un exemplu de lectura adecvata a unei opere dificil de cuprins in totalitatea componentelor sale La putin timp, in anul 1940, apare o alta lucrare critica de anvergura, Poezia lui Lucian Blaga si gandirea mitica de Constantin Fantaneru De asta data interpretarea se limiteaza la opera poetica, desi se fac trimiteri tot timpul - era inevitabil - si la conceptele gandirii filosofice a lui Blaga Mai ales primele capitole ("Creatie si gandire mitica", "Cunoasterea "Fruct"", "Convertirea la Taina", "Umbletul pe ape", "Convertirea raului", "Simbolurile trupului", "Umanism si demonie") vadesc o remarcabila acuitate a perceptiei critice Treptat insa studiul pierde din suflu interesante, totusi, observatiile mai de la urma despre influenta lui Blaga si perspectivele poeziei tinere Aici se incheie un ciclu al receptarii lui Blaga Se cuvine amintit aici capitolul din istoria literaturii romane de la origini pana in prezent (1941) de G Calinescu si editia de Poezii (1942) de la Fundatiile Regale Numai poetii de prima marime, care aveau deja o opera, erau invitati sa publice la cea mai prestigioasa editura din acea vreme Lui Blaga i se adresase, inca din 1936, chiar Al Rosetti, directorul Fundatiilor Locul lui Blaga in literatura romana era de-acum consolidat Cei mai importanti critici se pronuntasera (trebuie sa-l amintim si pe E Lovinescu, care scrie despre poezia lui Blaga in istoria literaturii 15 romane contemporane) intre timp, volumul La curtile dorului (1938) fusese comentat, printre altii, de serban Cioculescu (despre sensurile morale autohtone si incadrarea in spiritualitatea universala), Vladimir Streinu (conceptia lui Blaga referitoare la traditie si utilizarea ei in poezia sa; cantaret al unui "ev baladic"; afinitati cu Rainer Maria Rilke), Al A Philippide (modificari importante in tehnica artistica prin utilizarea rimei; notarea amanuntului concret si atentia acordata pitorescului), Octav sulutiu (poezie intelectualista, abstracta si rece, expresie a unei imaginatii bogate si a unui lirism profund), Grigore Popa (poezie a "misterului cosmic"; "lirismul-incantatie, trasatura caracteristica a poeziei sale) si ion Chinezu (prezenta elementului oniric in poezia sa, muzicalitatea melancolica si stranie, cu prelungiri si dincolo de hotarele cuvantului) Dupa cum spuneam si mai sus, aici, la granita dintre decenii, se incheie un ciclu al receptarii critice a operei lui Lucian Blaga Atacurile, aproape toate din partea teologilor si filosofilor "stiintifici", incep in mod sustinut dupa 1940 Atitudini critice, unele denigratoare, se manifestasera si inainte, prin Gh Bogdan-Duica (in lunile martie- aprilie 1931, in serialul intitulat Literatura fara rost Fireste de Lucian Blaga, aparut in paginile ziarului Natiunea, in care sunt atacate eseurile Fenomenul originar si Daimonion) sau prin N iorga, in 1937, care incercase sa mobilizeze opinia publica impotriva lui Blaga, de curand primit la Academie (impotriva vointei marelui istoric) De altfel, un protejat al sau, obscurul poet i U Soricu, inclus de E Lovinescu in "cimitirul poeziei romane", il acuza pe Blaga de plagiat, dupa niste poeti cehi, in Curentul (1938) Autorul Poemelor luminii nici nu auzise pana atunci de acestia Asemena atacuri n-au avut insa urmari Nu prea le-a luat nimeni in serios Locul lui Blaga, mai ales al poetului, era destul de bine precizat (v articolul lui Vianu din Gandirea sau G Calinescu in istoria ) Marii critici din perioada dintre razboiae au reactionat adecvat, validind fara probleme pe unul dintre cei mai importanti poeti romani Nu intamplator, atacurile ce se vor declansa de aci incolo nu vor viza poezia, ci cu prrecadere filosofia lui Blaga Tot acum izbucneste polemica Blaga - Dan Botta, cu unele vagi antecedente provocate de aparitia Spatiului mioritic, mai intai in paginile revistei Gandirea (1935), iar apoi in volum (1936) Poetul Dan Botta tinuse si el o conferinta la radio despre "frumosul romanesc" si "ideea destinului in poezia populara", prin 1934, dupa 16 care publica, in 1936, un inspirat eseu intitulat Unduire si moarte Desi recunoaste amploarea si adancimea viziunii metafizice a lui Blaga, poetul crede ca are o anumita prioritate in ce priveste glosele pe marginea cuvantului "dor" si asupra frumosului romanesc Neluat in serios de Blaga (aflat inca in strainatate), Dan Botta revine cu o nota mult mai vehementa la sfarsitul articolului Romanii, poporul traditiei imperiale, publicat in revista Dacia (1941) il invinuieste pe Blaga ca si-a facut faima "cu argumente extrase din modestele noastre lucrari" De asta data filosoful riposteaza, la randu-i, cu un raspuns polemic intitulat Hazul taranesc al imperialului Dan Botta, publicat, concomitent, la 26 aprilie in ziarele tara, din Sibiu, si Timpul din Bucuresti, si preluat la 5 mai de Porunca-Vremii Printre altele, Blaga invoca un articol mai vechi al sau, Simboluri spatiale (1930), publicat in revista Darul vremii din Cluj si repodus la putin timp in ziarul bucurestean Rampa, in care Dan Botta publica atunci cronici literare Aici apare si sintagma "ifinitului ondulat" ca si ideea "spatiului ondulat" pentru prima data intr-un text al lui Blaga La Dan Botta "infinitul ondulat"devine Unduire si moarte, eseul amintit, introdus in volumul Limite (1936) Acestea sunt faptele si daca cineva trebuie acuzat de rea intentie acela, in nici un caz, nu este autorul Spatiului mioritic Dan Botta se va inflama si mai rau, mai ales dupa ce Blaga intervine cu articolul O grava tentativa de expropriere literara, si ajunge chiar - in lipsa argumentelor - sa-l provoace la duel in cele din urma scandalul va fi evitat (Despre intregul dosar al polemicii v pe larg in ion Balu, Viata lui Lucian Blaga, vol ii, - aprilie 1935 - martie 1944 -, Ed Libra, Bucuresti, 1996, pp 357 - 365) Urmeaza "anatemizarea teologilor", cum scrie inspirat ion Balu Reactii fusesera si la Eonul dogmatic (v D Staniloaie, "Despre dogma" - 1931 si "Metafizica lui Lucian Blaga" - 1934 sau Paul Constantin Deleanu, "Raspuns la Eonul dogmatic" si chiar irineu, mitropolitul Moldovei, in articolul "Eonul dogmatic" - 1941), iar mai apoi la Diferentialele divine (D Staniloaie il acuza pe Blaga ca e "un adept al lui Democrit si in special al atomismului materialist", filosoful i Petrovici remarca si el teoria "brutal antropomorfica, in care toata activitatea creatorului e stapanita pur si simplu de spaima unei detronari eventuale", iar profesorul de teologie N Terchila, din Sibiu, il acuza pur si simplu de bolsevism) Ceea ce va declansa insa furia teologilor va fi publicarea eseului Religie si spirit (1942) inclus 17 ulterior in Trilogia valorilor Lucian Blaga interpreteaza religia si miturile nu ca un teolog, cum facuse si cu dogma crestina in eseurile de teoria cunoasterii, ci ca un filosof al culturii El priveste religia din unghi stilistic si cultural Ca orice alta forma a culturii, religia e expresia unui "stil", deci a factorilor creatori structurati in matricea stilistica, nu un produs al revelatiei Cu alte cuvinte, religia nu are o pozitie privilegiata printre alte forme ale culturii Mai mult, din unghi metafizic, stilurile sunt echivalente si, evident, si culturile (majore sau minore, cum le numeste Blaga), iar odata cu acestea si religiile Nu exista adica o religie care sa detina singura adevarul in detrimentul celorlalte De asemenea, nu se poate pune semnul egalitatii intre romanism si ortodoxie Romanismul e un concept mai cuprinzator, care acopera toata cultura si civilizatia romaneasca, incluzand, fireste, si religia Ortodoxia a fost asimilata (nu creata) de spiritualitatea romaneasca, originea ei fiind greceasca si bizantina Centrul ortodoxiei a fost dintotdeauna Bizantul De atunci din secolul Viii, de cand s-a constituit, ortodoxia e condamnata la o gandire defensiva, sustine Blaga Ca raspuns la aceste idei, impotriva "ratacitului" recidivist, se declanseaza o virulenta campanie critica Reactia teologilor e sintetizata cel mai bine tot de Dumitru Staniloaie in lucrarea Pozitia d-lui Lucian Blaga fata de Crestinism si Ortodoxie (Sibiu, 1942), reproducand seria de articole din Telegraful roman din acelasi an Lui Blaga i se aduc acuze grave, aproape irationale: "Fiind insa potrivnica crestinismului si deci si ortodoxiei, aceasta filosofie e potrivnica si romanismului" (p 10) O incomprerhensiune totala separa cele doua conceptii: una teologica si alta filosofica (metafizica) in aceeasi nota agresiv-denigratoare mai intervin Gr T Marcu ("O carte care nu trebuia scrisa Religie si spirit", in Revista teologica), dar si alti prelati, de la tanarul student la teologie Nicolae Corneanu - singurul care va retracta mai tarziu cele scrise impotriva lui Blaga - la mitropolitul irineu Mihailescu Campania nu se stinge curand, ba chiar se va acutiza in prima parte a anului 1944, cand Gh Eftimie si-a retiparit in volumul Lucian Blaga si crestinismul romanesc articolele cu acelasi titlu publicate in serialul din revista ieseana Luminatorii, iar Petru Rezus, profesor la Academia Teologica din Caransebes, vedea in Blaga un adevarat Arie: "Ca altadata Arie, d- l Lucian Blaga s-a rasculat contra dogmei si sistemului de gandire si viata crestina, cu celebrul sau Eon dogmatic si tot ca el s-a pravalit in 18 cea mai grava ratacire cu scriirele sale ce urmeaza: Cunoasterea luciferica, Censura transcendenta, Diferentialele divine, Gandirea magica, Religie si spirit, stiinta si creatie" ("Prolegomene la o istorie a filosofiei religioase romanesti", in Altarul Banatului, nr 1 - 2, 1944 - Apud ion Balu, op cit , p 371) O recenzie corecta a lui Radu Stanca la Religie si spirit (precizand ca Blaga face o "critica stilistica" a fenomenului religios), recenzie publicata in revista Transilvania, organul "Astrei", declanseaza imediat reactia teologilor sibieni care cer o retractare din partea redactiei si o solidarizare cu opiniile lui D Staniloaie, in caz contrar vor demisiona din Asociatie Retractarea se produce, dar va demisiona din "Astra" Blaga insusi, in semn de protest la aceste grave imixtiuni Din pacate, Blaga nu primeste nici un sprijin direct din partea intelectualilor, colegilor de la Universitate in colegiul de conducere al "Astrei" se aflau si profesorii ion Breazu si Silviu Dragomir, iar D D Rosca diriguia noua serie a revistei teologice Symposion Tot acum se produce ruptura definitiva de Gandirea si de Nichifor Crainic Redactor-fondator si colaborator constant timp de doua decenii al revistei, Lucian Blaga este numele cel mai prestigios de care se leaga, in timp, existenta Gandirii Blaga n-a impartasit insa niciodata programul lui Crainic pe care-l considera prea limitat prin exclusivismul sau religios (ortodoxist) Convingerea lui era ca orice ideologie literara trebuie sa fie autonoma Blaga si-a definit singur conceptia proprie drept un spiritualism filosofic Chiar daca a prelucrat in creatia sa numeroase teme si motive ortodoxe, mai ales in piesele de teatru (Fapta, Tulburarea apelor, Mesterul Manole, Cruciada copiilor), le-a intrebuintat pe un plan mitic, nu ideologic, iar, in creatia filosofica, pe un plan metafizic La randul lui, desi nu impartaseste toate ideile din Eonul dogmatic, Crainic face o excelenta cronica volumului iar la aparitia Spatiului mioritic, in 1936, ii scrie entuziast lui Blaga: "  esti marea noastra speranta Vei fi un Toma de Aquino al ortodoxiei" La care Blaga raspunde cu usoara ironie prevenitoare: "Numai ca voi fi 40% Toma de Aquino si 60% Toma Necredinciosul" Pana in 1940, Crainic nu admite publicarea unor articole critice impotriva scrierilor lui Blaga De-abia dupa aparitia volumului Diferentialele divine revista gazduieste articolele lui i Petrovici si D Staniloaie, amintite mai inainte (totusi, destul de decente) Tot acum Crainic este primit la Academie, iar discursul de raspuns il tine Lucian Blaga, exact si protocolar, fara vreo aluzie 19 nepotrivita in astfel de momente invitat insa de ion Petrovici sa scrie un articol despre ideologia lui Crainic, intr-un numar omagial care i se pregatea, Blaga refuza cu eleganta (motivand ca ar trebui sa scrie impotriva), incat textul pe care-l va da revistei se va limita la o calda evocare a prieteniei lor literare Atacuri fatise la adesa lui Blaga se publica in paginile Gandirii dupa aparitia eseurilor Despre gandirea magica (1941) si Religie si spirit (1942), prin cronicile lui Petru P ionescu Mai ales al doilea articol e deosebit de virulent si este clar ca poarta girul total al lui Crainic in schimb, Opera dramatica, vol i - ii (Sibiu, 1942) e comentata favorabil chiar de catre Nichifor Crainic, care tine totusi sa-si exprime, cu aceasta ocazie, si intaia dezaprobare publica fata de filosof: "Avem convingeri si atitudini din ce in ce mai deosebite in ce priveste judecarea fenomenului religios Lucian Blaga a evoluat catre un punct de vedere nefavorabil supranaturalitatii credintei si ceea ce regretam e ca, in acest punct, Lucian Blaga e singura data cand nu spune nimic nou, ci reediteaza in forma personala atitudini arhicunoscute din campul unei filosofii ostile religiei " Din decenta, dar poate si fiindca era destul de sigur pe ideile si convingerile sale, Blaga nu-i raspunde direct Doar in articolul Despre viitorul filosofiei romanesti, din Saeculum, face o trimitere destul de transparenta, dar fara a invoca numele lui Crainic: "Am gasit atunci si gasesc si astazi ca este o atitudine inoportuna si aproape defetista pe plan spiritual sa contesti poporului tau niste aptitudini, care sunt esentiale unui popor, numai ca sa poti apara exclusivismul unei doctrine, la care personal ai aderat " in articolul Sensul traditiei, Crainic afirmase mai demult ca aspiratia metafizica a romanilor e pe deplin satisfacuta de credinta ortodoxa si isi exprima totodata indoiala ca "poporul roman ar fi inzestrat cu geniu metafizic" Blaga nu e de acord cu opinia lui Crainic, demonstrand ca, pe de alta parte, intre romanism si ortodoxie nu exista nici o legatura "necesara si exclusivista" iritat de comentariul lui Blaga, Nichifor Crainic vine cu un pamflet, iulian Apostatul, in martie 1943 Nu-l numeste deloc pe Blaga, dar oricine il va recunoaste pe autorul Eonului dogmatic si al Cunoasterii luciferice printre filosofii "cu drac in ei" Alte reprosuri sunt formulate in articolul Transfigurarea romanismului, in aprilie 1943 (Lucian Blaga "incearca sa excluda ortodoxia din specificul existentei romanesti", "preconizeaza o metafizica romaneasca elaborata din superstitiile folkloristice, din miturile indiene si din 20 ereziile crestine, toate elemente antiortodoxe" si "  nu vedem nici o afinitate intr metafizica poporului roman si ideea asa de originala a Marelui Anonim, biet satrap al cerului speculativ, ingrozit ca pigmeii din lume ar putea sa-i uzurpe tronul" - v ion Balu, op cit , pp 372 - 383) De un tratament asemanator are parte Lucian Blaga si din partea unor confrati filosofi, mai ales din partea "filosofilor stiintifici" Cel mai pornit impotriva sa va fi C Radulescu-Motru, care, in numarul din iulie 1943 al Revistei Fundatiilor Regale, publica articolul Ofensiva contra filosofiei stiintifice, indreptat impotriva filosofiei lui Blaga Radulescu-Motru refula o nemultumire mai veche fata de Blaga, de la intrarea in Academie, ca si N iorga, iritat de elogiile aduse atunci chiar de catre rege Acum insa ataca frontal, invidios pe succesul si interesul viu de care se bucura Blaga in randul tinerilor Batranul filosof vedea in opera lui Blaga un mare pericol pentru tanara generatie prin "misticismul" ei (interesant e ca teologii il acuzau pe Blaga de "ateism"!) Evident, insasi ideea de "ofensiva contra filosofiei stiintifice" este in sine eronata, Blaga manifestand, in realitate, un interes constant pentru biologie, matematici, chimie si fizica moderna, antropologie, psihanaliza, einografie si folclor Multe din eseurile din trilogii au o solida baza de pornire stiintifica moderna Chiar si in cosmologie Blaga era convins ca stiinta poate sa infirme un model metafizic, oricat de ingenios si coerent in sine, daca filosoful nu e bine informat, la zi, si nu are suficient fler epistemologic Oricum, niciodata Blaga n-a fost ostil spiritului stiintific Unele remarci ale lui C Radulescu-Motru raman de discutat, cum ar fi observatia asupra unui anumit tip de filosofie "cu un continut amestecat de teologie, de metafizica, de estetica literara", considerand ca notiuni ca "abis", "matrice stilistica", "categorii abisale" nu vor fi utilizate de nimeni in viitor (Comentarii persiflante facuse, in acest sens, si Anton Dumitriu, scriind despre "Filosofia mioritica", in Lumea romaneasca, in 1937, sau "Un titan al confuziei: Lucian Blaga", in Neamul romanesc, in 1939, dar ulterior, in istoria logicii, isi va modifica opinia de ansamblu) Altele sunt denaturari sau interpretari abuzive, cum se intampla cu notiunea de "mister", pe care o simplifica pana la trivializare Ultima tinta a metafizicii lui Blaga ar fi "misterul ascuns in einic"! Cu aceeasi suficienta pune in discutie problema metaforei in filosofia culturii a lui Blaga si chiar stilul metaforic, incarcat de 21 poeticitate al filosofului E vorba de o totala incomprehensiune - cum am vazut si in disputa cu teologii - intre ganditori din generatii diferite si de formatii si formule filosofice diferite Mai grava era concluzia ca filosofia lui Blaga este nociva si primejdioasa prin ofensiva "contra spiritului stiintific in genere" si prin recursul insidios, chipurile, la "einicul romanesc" (alta injustitie) Atacuri de mai mica amploare mai fusesera exprimate in revista de orientare comunista Era noua, in 1936, prin H Rozenberg care-l acuzase tot de "misticism", de sociologul H H Stahl (care contesta imaginea satului metafizic) sau , mai aproape de momentul acesta, in niste note nesemnate din Revista de filosofie (in ianuarie 1943), pe marginea articolului Viitorul filosofiei romanesti din Saeculum (nr 1) Autorii lor, divulgati mai tarziu chiar de Radulescu-Motru in memoriile sale, erau ion Petrovici si N Bagdasar De asemenea, Mircea Florian exprimase serioase rezerve fata de filosofia lui Blaga in doua din lucrarile sale, Antinomiile credintei (1936) si Cunoastere si existenta (1939), ca dealtfel si Marin stefanescu, profesor la Universitatea din Cluj, in volumul Filosofia crestina (1943) Lucian Blaga, dand o vreme impresia ca nu e afectat in nici un fel, se decide in cele din urma sa le raspunda tuturor, inclusiv teologilor O face intr-un mod mai putin asteptat, cu o vehementa a tonului nebanuita, in trei pamflete publicate succesiv in propria revista Saeculum (nr 3, 4 si 5  1943) E vorba, in ordinea aparitiei, de articolele De la cazul Grama la tipul Grama (in care este vizat D Staniloaie, poate si Nichifor Crainic), Sapunul filosofic (avandu-l drept tinta pe Mircea Florian, dupa unii si pe Marin stefanescu) si Automatul doctrinelor (cu referire fara dubii la Constantin Radulescu-Motru, usor de recunoascut sub numele anagramat de Constantin Mortu) Ultimul pamflet declanseaza protestul public al unui grup de academicieni, se propune chiar scoaterea lui Blaga de la Academie in contextul acesta se intetesc atacurile directe prin articole incriminante de Al Posescu, Petru Manoliu etc Blaga are, totusi, satisfactia ca n-a ramas dator nimanui E drept ca se deterioreaza niste vechi prietenii, cu Nichifor Crainic, ion Breazu, dar si cu Vasile Bancila, care a refuzat constant colaborarea la Saeculum, sub diferite pretexte, iar pe 26 februarie 1944 tine o conferinta, in sala cercului "Augustineum", intitulata "Lucian Blaga si religia" Un reportaj asupra conferintei se publica in ziarul Seara de catre Arsavir Acterian Desi isi exprima inca o data 22 admiratia pentru filosofia lui Blaga, Bancila isi face public dezacordul fata de interpretarea religiei propusa de filosof Blaga nu va acorda insa prea multa atentie acestui incident in fond, filosoful Lucian Blaga isi avea de-acum locul sau bine consolidat, ca si poetul sau dramaturgul in anul 1941, N Bagdasar, in istoria filosofiei romanesti, ii acorda doua capitole substantiale, unul teoreticianului cunoasterii si altul filosofului culturii: "Din generatia mai tanara de ganditori, Lucian Blaga este fara discutie, inzestrat cu capul cel mai constructiv si de o deosebita fecunditate Teoria cunostintei, ontologia, estetica, filosofia culturii sunt domeniile in care, intr-un timp relativ scurt, a dat lucrari ce aduc contributii personale, totdeauna interesante si deschid perspective luminoase in legatura cu anumite probleme filosofice fundamentale " Dupa ce insira textele filosofice publicate pana in 1937, N Bagdasar conchide urmatoarele: "Avem in aceste opere de-a face cu produsul unui spirit ce se lupta cu mari si vechi probleme filosofice, dar totusi vesnic actuale, precum si cu probleme pe care tot mai insistent si le pune gandirea contemporana - probleme pentru rezolvarea carora Lucian Blaga se sprijina pe o vie forta dialectica, pe o accentuata putere de subtilitate, ce-l face sa introduca termeni noi pentru exprimarea ideilor sale, ingreuind insa totodata urmarirea lor De aceea, incepatorul in ale filosofiei va intampina la citirea operelor lui Blaga, si din aceasta pricina, dificultati dintre cele mai mari " Oricum, nici vorba de "misticism" Avand in centru ideea de mister, teoria cunoasterii a lui Blaga incearca sa largeasca cogito-ul rational printr-o "minus-cunoastere, de natura supra-logica" Cu alte cuvinte, "Blaga nu este propriu-zis un antirationalist El militeaza pentru un transrationalism de o factura proprie, deschizand orizonturi noi si interesante miscarii noastre metafizice El pledeaza pentru un rationalism asa-zis ecstatic " in anul 1944, Ovidiu Drimba publica o carte intitulata Filosofia lui Lucian Blaga (a treia carte despre Blaga, dupa cele semnate de V Bancila si C Fantaneru) Lucrarea a fost citita de Blaga insusi, pe masura ce era scrisa, si poarta girul sau Este o expunere din interior a intregii filosofii a lui Blaga: teoria cunoasterii, filosofia culturii si a valorilor si cosmologia (din Diferentialele divine) Ov Drimba face o expunere exacta, limpede a gandirii lui Blaga, preluand pur si simplu formularile filosofului, incat cu greu iti dai seama unde sfarseste textul lui Blaga si unde incepe comentariul propriu Lucrarea este utila insa, 23 constituind si astazi o buna introducere, de familiarizare cu conceptele si gandirea filosofica a lui Blaga Dupa stralucitul eseu al lui Vasile Bancila, este cea mai credibila incercare de a patrunde in intimitatea reflectiei filosofice blagiene Citind cartea lui Ov Drimba, ai senzatia ca-l citesti pe Blaga insusi - un Blaga par lui-meme Cititorul de azi e, poate, usor derutat de un asemenea tip de exegeza, lipsita de nici un fel de trimiteri bibliografice sau note de subsol, precum si de orice detasare critica Lucrarea lui Ov Drimba a jucat insa un rol pozitiv, fiindca vine intr-un moment dificil al biografiei filosofului, iar dupa aceea, in absenta reeditarii textelor lui Blaga, a constituit ani de zile un mod de lectura vie si de mentinere de contact cu metafizica lui Blaga intr-adevar, dupa 1944, situatia se agraveaza considerabil Lucian Blaga, mai ales dup incidentul cu Partidul Popular, nu mai publica nimic si, fireste, nu mai este nici comentat Ultima piesa de teatru publicata este Arca lui Noe (1944), iar ultimul volum de versuri tiparit in timpul vietii este Nebanuitele trepte (1943) Publica totusi, in 1945, culegerea de aforisme Discobolul, comentata de Pompiliu Constantinescu (Blaga este un spirit tanar, ca in Pietre pentru templul meu; exprimarea concisa si imagista; maturizarea poetuluise releva in nevoia de a "cristaliza expresia") si G M Cantacuzino (se opreste asupra aforismelor referitoare la artele plastice; aforismul despre Brancusi "subtil comentariu asupra sculpturii") in schimb, piesa Anton Pann, terminata tot in anul 1945, si numeroasele cicluri de poeme scrise de aci inainte vor ingrosa paginile operei postume Hronicul si cantecul varstelor, scris in 1945, ramane in dactilograma, trimis pe la toate editurile, pana in 1948, si refuzat, de fapt "amanat" sine die in anul 1946 publica Trilogia valorilor, la Editura Fundatiilor Regale (regele inca era in tara), dar este vorba de fapt de o reeditare Aparitia monumentalei lucrari e semnalata intr-o singura nota semnata V F (Victor Felea) in Tribuna noua din 31 mart 1947, in care se vorbeste despre "apreciatul si profundul ganditor" in dactilograma (de fapt, litografiate) raman ultimele cursuri ale lui Blaga, tiparite si ele mai tarziu, prin anii ’70: Fiinta istorica, Despre gandirea filosofica si Aspecte antropologice Dupa 1948 e scos de la catedra (si de la Academie) si trecut pe linie moarta la institut etc Publica doar traduceri din Goethe (Faust), Lessing si din lirica universala De-abia in anul 1961 se initiaza editarea unei culegeri de versuri, care va aparea insa numai dupa moartea poetului, in 1962 24 in tot acest interval (1945 - 1961) se va scrie rar si, desigur, numai impotriva lui Blaga, mai ales impotriva filosofului (cu putinele exceptii semnalate deja) Seria atacurilor este deschisa de aparitia volumului Curente si tendinte in filosofia romaneasca al lui Lucretiu Patrascanu (Ed Socec, Bucuresti, 1946, reeditat cu rapiditate in trei editii succesive, in acelasi an) Studiul lui Patrascanu se intituleaza "Lucian Blaga si criza gandirii romanesti" si este publicat prima data in revista Lumea (nr 13, 1945) De fapt, Patrascanu continua, intr-un anumit fel, incriminarile mai vechi ale lui H Rosenberg (l-am amintit si mai inainte) din articolul "Misticismul in filosofia romaneasca" aparut in Era noua (nr 3, 1936) Pentru Lucretiu Patrascanu "Blaga este un mistic, scrisul lui fiind impregnat de un parfum medieval, manifestand inclinari eclectice si agnostice in teoria cunoasterii" (op cit , pp 112 - 113) La urma urmei, acuza de misticism nu e grava in sine, desi fara acoperire in filosofia lui Blaga Grava este ideologizarea fortata, critica de tip doctrinar, la limita exprimarii publice a unui denunt, cu urmari neplacute pentru cel pus la zid Pe acelasi ton extrem de agresiv Patrascanu combate agnosticismul filosofiei lui Blaga si il plaseaza pe autorul Eonului dogmatic in acel curent al gandirii europene care "alunecand pe panta intuitionismului, cultivand formele antirationaliste si antiintelectualiste" se alimenteaza dintr-un "fond mistic si cuprinde un element primitiv, cu radacini infipte nu in einicismul nostru, ci in ceea ce are taranul roman ramasite primare, superstitii si obscurantism" (pp 120 - 121) intr-un anumit fel, acuzele lui Patrascanu se intalnesc cu acelea mai vechi ale lui D Staniloaie: "Nu-i romanesc continutul filosofiei lui Blaga, caracteristicile acestei filosofii trec cu mult peste elementele componente ale specificului nostru national, cautat de toti reprezentantii de ieri si de astazi, ai asa-zisului traditionalism " (p 121) si mai violent este Nestor ignat, redactorul sef adj al oficiosului comunist Scanteia, care se ocupa direct de "Cazul Blaga", in revista Viata Romaneasca (nr 1, 1946) introducerea la rechizitoiul care urmeaza e de-a dreptul halucinanta: "Astazi, cand ruinele si ranile razboiului ne sunt prezente, cand a inceput sa se faca judecata criminalilor mari si marunti, astazi datoria noastra este sa denuntam, sa spulberam confuzia, sa rupem mastile - oricat de bine ticluite - sa aruncam o raza de lumina in bezna in care a colcait fascismul " Acuza de-acum stereotipa de "misticism" e insotita de un ton mult mai 25 amenintator: "Trebuie sa starpim raul din radacina Sa-l smulgem din cotloanele spiritului De aceea am deschis "Cazul Blaga": ca sa stie toti cei care au vazut viitorul intr-un anumit fel, eonic, sau mai putin eonic, in speranta ca "deocamdata putem visa mult si nepedepsiti", ca pedeapsa totusi soseste si ca in fata judecatii nimicitoare a istoriei nu are scapare nimeni si nimic" Formule ca "minus-cunoastere" sau "inaltele ratiuni centraliste ale Marelui Anonim" i se par desprinse de- a dreptul din "Arsenalul fascist" Temutul ideolog comunist incheie cu amenintarea ca Blaga si altii ca el trebuie, o data si o data, "sa-si dea seama in ce "eon" traim" Urmarile acestor acuze se vor vedea cat de curand, in indepartarea lui Blaga de la catedra si de la Academie, trecerea pe linie moarta, interzicerea totala a operei sale pentru multa vreme Oarecum in aceeasi nota, putin mai temperata insa, N Bolboasa reia "Cazul Blaga" in studiul "Filosofia burgheza din Romania, dintre cele doua razboaie mondiale, dusmana stiintei si materialismului", inserat in volumul colectiv Din istoria filosofiei in Romania (Ed Academiei Republicii populare Romane, 1955) Lucian Blaga e situat, in continuare, alaturi de Nae ionescu si Mircea Vulcanescu (acesta murise deja in inchisoarea de la Aiud), "ca un fervent aparator si popularizator al misticismului si agnosticismului" (p 256) Marele pacat al lui Blaga il constituie tocmai patima sa pentru metafizica, precum si folosirea descoperirilor stiintifice "in sustinerea confuziei "categoriologiei abisale"" Din pacate, inca mult timp de aci inainte, comentariul filosofiei lui Blaga va fi dirijat, uneori din pura inertie, intr-un plan ideologic, doctrinar si politizant Exact de ce se ferise mai mult Blaga in disputa sa cu Crainic, caruia ii reprosa ipostazierea doctrinara, i se atribuie acum lui insusi, intr-un context mult mai inflamat, neavand macar posibilitatea de a riposta 2 "Modelul Blaga" si tinerele generatii de poeti Fara indoiala tinerii au fost de fiecare data mai receptivi la creatia lui Lucian Blaga, cuceriti de noutatea si prospetimea scrierilor sale Atacurile au venit mai ales din partea mai varsinicilor, retardati intr-un spirit receptiv conservator, sau a unor comentatori indoctrinati (teologi, marxisti, oameni de stanga) Trecem peste "cazul Botta", eveniment cu totul aparte, pe care l-am prezentat mai inainte Aici nu se afla in joc o chestiune de receptare  nereceptare, ci o disputa de 26 prioritati si proprietate intelectuala Mai degraba ideile pentru care se bat cei doi erau in spiritul vremii si trezeau un oarecare interes general Azi disputa n-ar trezi mai mult decat un zambet condescendent Problema e daca receptarea favorabila din partea tinerilor creatori a insemnat mai mult decat o simpla reactie de gust estetic in fond, si criticii importanti ai vremii au probat, cum am incercat sa aratam mai sus, receptivitate fata de creatia lui Blaga, iar Pompiliu Constantinescu chiar a preluat cateva concepte blagiene in monografia Opera lui Tudor Arghezi (1940) Constantin Fantaneru merge mai departe si in doua din capitolele cartii sale despre Blaga (influenta lui Lucian Blaga si Perspectivele poeziei tinere) incearca sa identifice eventuale influente blagiene in lirica tanara a vremii, expresie a unui "configuratism poetic" tot mai intins in campul liricii din acel moment Problema se punea in felul urmator: "Au adoptat tinerii, in locul metodelor vechi, respinse teoretic de Lucian Blaga, pe cele noi ale configuratiei si ale sensului? Raspunsul face firesc parte din obiectul studiului nostru in caz afirmativ, ne-am bucura de o etapa de bizantinism al liricei romanesti, in care tendinta este sa dispara autorul, creatia fiind o devalmasie combinatoare de scheme stihiale, abundente in sensuri de transcendere in caz contrar, dezvaluind o saracie de sens, ne vom afla in fata ratacirei pe care criticul este dator s-o denunte " (p 221) Sunt citate nume de tineri poeti de atunci, unii abia debutanti: ion Chirescu, Vlaicu Barna, Ernest Bernea, Mihai Beniuc, Grigore Popa, Petre Paulescu, George Drumur, Traian Chelaru, George Constant, Mircea Streinul, George Fonea, Emil Giurgiuca, George A Petre, i O Suceveanu, Constantin Salcia, George Meniuc, Alexandru Baiculescu, Dumitru Olariu Despre foarte putini dintre acestia se mai vorbeste astazi, unii afirmandu-se insa si in alte genuri sau domenii de creatie, precum Mircea Streinul, Grigore Popa sau Ernest Bernea Altii au disparut pur si simplu sau au evoluat pe un plan poetic cu totul diferit, iar Mihai Beniuc a devenit, in anii ’50, unul dintre cei mai inversunati detractori ai lui Blaga (pe care-l incrimineaza si in romanul Pe muchie de cutit) Este limpede ca Blaga n-a facut scoala - cum se zice - in acei ani Nici nu putea sa faca, el fiind inca in strainatate, pana in anul 1939 in filosofie, scoala a facut in anii ’30 - ’40 Nae ionescu, in jurul caruia s-au grupat tinerii din Generatia lui Mircea Eliade E drept ca acestia au apreciat filosofia lui Blaga inca din 1934 C Noica scria: 27 "Toti ganditorii au fugit de dogme, autorul nostru le cultiva Cei mai multi nu isi explica lumea si lucrurile decat in planul rationalitatii; d-l Blaga il depaseste Nimeni nu se multumeste cu misterul metatizic ca mister; d-l Blaga isi propune sa-l cerceteze ca atare " (Revista Fundatiei Regale, nr 12, dec 1934) iar despre ultimul volum al Trilogiei culturii: "iata, hotarat, ceva nou in gandirrea contemporana iata altceva decat invatam in scoli, decat intilnim in tratatele de circulatie, altceva decat stim si banuiam ca se stie  De aceea, d-l Blaga ramane un autor pentru cei tineri si ne dorim sa intarziem cat mai mult in tinerete, spre a pastra pentru implinirea d-lui Blaga toata caldura de care astazi suntem in stare " (RFR, nr 2, 1938) Nu mai putin interesanta este opinia tanarului Noica referitoare la factorii stilistici: "Spatiul matrice nu mai e cercetat in formarea sa, ci e acceptat, impreuna cu alte elemente, ce indeplinesc un rol categorial, in chip de produse ale unei anumite spontaneitati umane Ceea ce-l face pe d-l Blaga nu numai sa reediteze influenta mediului asupra sufletului omenesc, ci sa intrebe, dimpotriva, care e influenta sufletului omenesc asupra mediului" (Vremea, 3 ian 1937) Cam in acelasi timp, Mircea Eliade remarca si el noutatea ideilor lui Blaga despre originea si sensul culturii, incercarea acestuia de a izola si indeparta cultura de biologic, apropiind-o de metafizica: "Blaga este singurul, intre filosofii culturii, care n-a sovait sa-si puna problema ontologica, in legatura cu creatia culturala si stilul Curajul acesta metafizic are considerabile rezultate " Printre acestea, "se scoate cultura din seria faptelor istorice si i se acorda o vlaiditate metafizica" (v insula lui Euthanasius, p 195) in ciuda acestei receptivitati (sa reamintim si articolul lui Emil Cioran din Gandirea, dec 1934) tinerii filosofi de la Criterion nu manifesta afinitati decisive cu gandirea lui Blaga Ei merg pe o alta linie deschisa, fireste, de Nae ionescu O sansa noua se iveste odata cu infiintarea Cercului literar de la Sibiu, in toamna lui 1942, din care au facut parte ion Negoitescu, Radu Stanca, stefan Augustin Doinas, Cornel Regman, Nicolae Balota, ioanichie Olteanu, Eugen Todoran, Ovidiu Drimba, Victor iancu, ion Oana, Romeo Dascalescu, i D Sarbu, Ovidiu Cotrus in ianuarie 1945 apare si Revista Cercului literar Desi Blaga indruma "oficial" activitatea Cercului, tinerii poeti si critici care-l frecventau si-au manifestat tot timpul o deplina independenta fata de ideile si opiniile maestrului Comentatorii fenomenului "cerchist" vorbesc 28 chiar de "relativa lipsa de receptivitate a "cerchistilor" fata de poezia lui Lucian Blaga" (ion Balu) Programul poetic si-l fixeaza acestia in resurectia baladei romantice si preromantice germane vechi (Uhland, Burger, Goethe), iar in Manifestul Cercului literar, redactat de i Negoitescu si publicat in cotidianul bucuresten Viata (13 mai 1943) isi recunosc "un adevarat model de generatie" in criticul E Lovinescu Poezia lui Blaga - considerau unii dintre ei (C Regman, ioanichie Olteanu) - ar apartine "modului minor", dupa cum teatrul se incadra in "dramaturgia literara" de tipul lui Claudel sau Giraudoux, iar filosofia nu mai exercita aceeasi seductie de odinioara De exemplu, N Balota descoperise scrierile filosofice ale lui Blaga inca din liceu si i se parea ca acum profesorul nu mai aduce nimic nou Aproape ca nici nu-i mai frecventau cursurile Probabil ca in conditii normale, i D Sarbu, Eugen Todoran, Ovidiu Drimba sau Zevedei Barbu ar fi continuat, intr-un fel sau altul, metafizica lui Blaga Evenimentele politice au schimbat insa radical cursul normal al evolutiilor culturale Poate ca si poezia "cerchistilor" ar fi evoluat altfel Dar cei mai multi dintre ei vor face inchisoare si, practic, vor redebuta in anii ’60 - ‘70 N Balota va face mai tarziu o marturisire importanta, recunoscand, totusi, inraurirea catalizatoare a lui Blaga asupra fostilor sai studenti: Blaga "  nu starnea in noi ideea prin cuvant, ci prin prezenta sa, ca un centru magnetic care, paradoxal, nu te face una cu ele atragandu-te la propria sa gandire, ci prin magnetismul acestei gandiri incorporate in persoana sa, el dispunea inca haoticile noastre pilituri inflorin- tineresti in forma si tiparele Filosofiei ca atare " i Negoitescu, de asemenea, va motiva reticenta din anii studentiei prin incercarea de a se sustrage unei influente strivitoare, care le-ar fi anihilat "cerchistilor" propria originalitate: datorita "duhului nostru razvratit ironic si atmosferei degajate si libere a fost posibil ca poetii Cercului sa fie altceva decat poezia lui Blaga" insa "adevarul e - recunostea Negoitescu - ca, fara sa ne dam seama, noi invatam cel mai mult, atunci, de la el si ca filosofia culturii, profesata de dansul, intra profund in plamada noastra spirituala " Blaga sugera de fapt nu imitarea ideilor si scrierilor proprii, ci "numai imitarea desavarsirii sale", cum spune Edgar Papu Poate ca toti acestia au dreptate Blaga ar fi putu produce atunci numai epigoni, precum Eminescu la timpul sau, nu scriitori adevarati, asa cum au fost in realitate "cerchistii" 29 O ultima zvacnire a resuscitarii modelului Blaga se va produce odata cu repunerea in circulatie a operei poetice si eseistice in anii ’70 Poate ca primii echinoxisti (Dinu Flamand, Adrian Popescu, Horia Badescu), dar si alti tineri poeti ardeleni din acea vreme, precum Ana Blandiana, ioan Alexandru sau Gh Pitut, se inscriu in linia unui expresionism ardelean de sorginte blagiana Cam la atat se limiteaza insa influenta postuma a lui Blaga El nu va mai constitui un model poetic activ pentru generatiile urmatoare, optzecistii si nouazecistii Chiar daca unii critici vor descoperi in Blaga un precursor - ca teoretician - al postmodernismului (v Liviu Petrescu, Poetica postmoderna), creatia sa nu e compatibila cu exigentele poeticii postmoderne Astazi poetul Blaga se afla oarecum intr-un con de umbra (in ciuda festivitatilor nationale si internationale care i se dedica anual cu ocazia aniversarii zilei de nastere, in prima decada a lunii mai) 3 O abordare manicheica Anii ’70 - ‘80 se caracterizeaza printr-o intensa activitate - critica si editoriala - de recuperare a operei lui Lucian Blaga Acum se scriu cele mai importante studii critice despre marele scriitor (v Bibliografia), de la studiile lui Eugen Todoran si George Gana la acelea ale lui ion Pop si Dan C Mihailescu in prim plan se afla insa poetul si dramaturgul Nu intamplator am amintit aceste nume de critici, care scriu cu precadere despre poezie si teatru Filosofia nu se bucura de aceeasi abordare exegetica de adancime Exceptie fac, pana la un punct, eseul Marianei sora (Cunoastere poetica si mit in opera lui Lucian Blaga, 1970) si studiul lui Al Tanase (Lucian Blaga - filosoful poet, poetul filosof, 1977), dar mai ales lucrarea lui ion Mihail Popescu (O perspectiva romaneasca asupra teoriei culturii si valorilor (Bazele teoriei culturii si valorilor in sistemul lui Lucian Blaga, 1980) in general insa comentariul asupra scrierilor filosofice este grevat de amendamentele obligatorii de odin ideologic aduse filosofiei lui Blaga Exista o anumita incompatibilitate intre marxismul oficial si metafizica lui Blaga in atari conditii, exegeza filosofica blagiana nu poate depasi anumite limite impuse De-abia culegerea de studii Lucian Blaga - cunoastere si creatie (1987) aduce o perspectiva de interpretare mai aproape de normalitate Dar studiile 30 din interior sunt destul de inegale, iar unele pacatuiesc inca prin aceleasi metehne caracteristice epocii Adevarul e ca nu se poate vorbi de o recuperare integrala a filosofiei lui Blaga pana in anul 1990, in ciuda editarii eseurilor si trilogiilor (acestea din urma in editia de OPERE) Nu intamplator multe observatii de profunzime si finete fac tot criticii literari, care au meritul de a dezideologiza interpretarea discursului filosofic blagian (atat cit vin ei in contact direct cu textele filosofului) La fel s-a intimplat si in cazul lui Noica sau Cioran, ultimul interzis in totalitate pana prin anii ’80 Asa stand lucrurile se poate vorbi de o denivelare, intr-un fel dirijata, a exegezei blagiene in defavoarea operei filosofice, in special a metafizicii lui Blaga Se acrediteaza, treptat, ideea manicheica a rupturii dintre filosof si poet, dintre discursul poetic si cel filosofic Poetul este recuperat, in cele din urma, integral si se admite, chiar si oficial, ca Blaga este un mare poet Tratamentul la care e supus filosoful e cu totul diferit insa Fata de filosof se manifesta serioase rezerve ideologice, mascate uneori sub fel de fel de aprecieri echivoce privind actualitatea  inactualitatea filosofiei lui Blaga sau a modului sa de a filosofa Desigur ca odata cu trecerea timpului, unele concepte sau formule (cu incarcatura lor metaforica) se erodeaza Blaga nu face exceptie de la aceasta lege obiectiva Asa se explica, poate, si stagnarea exegezei filosofice blagiene din 1990 incoace Timpul isi spune cuvantul Nici traducerea si editarea unor eseuri filosofice in strainatate, indeosebi in Franta, n-au avut ecoul asteptat E altceva insa decat minimalizarea si repudierea ideologica din anii precedenti 4 Modalitati critice de interpretare a operei lui Blaga a) Metoda autognosica, de care vorbeste primul Vasile Bancila Este aproape inevitabil ca exegeza poeziei sau a dramaturgiei lui Blaga sa recurga la idei si concepte ale filosofului Dupa cum este posibil si procedeul invers Rezulta un fel de Blaga par loui-meme Pana la un punct, aceasta modalitate de interpretare e justificata Cum spunea N Blaota, opera lui Blaga se poate revendica de la un principiu al autoconsistentei Pericolul consta insa in a reduce, la un moment dat, poezia la filosofie si filosofia la 31 poezie Blaga insusi a protestat fata de asemenea incercari de interpretare Chiar formule ca "portul filosof" si "filosoful poet" sunt destul de ambigui Se creeaza impresia falsa ca Blaga e poet in filosofie si filosof in poezie Astfel de simplificari trebuie evitate b) Perspectiva comparatista Nu trebuie redusa la problema influentelor, mai ales ca Blaga nu si-a declarat explicit modelele (decat rareori) Probabil ca le-ar fi acceptat numai pe acelea "catalitice", asezate insa clar sub semnul "personantei", al unei modelari inconstiente Perspectiva comparatista nu lipseste, de fapt, din nici una din exegezele fundamentale blagiene Uzeaza de aceasta metoda comparatisti reputati, precum Tudor Vianu sau Edgar Papu, dar si alti critici Este inevitabila raportarea lui Blaga la expresionism, la Nietzsche, la Kant etc influenta expresionismului a fost evidentiata la modul cel mai aplicat de Ov S Crohmalniceanu (Literatura romana si expresionismul), Marin Mincu (Lucian Blaga - Poezii, Ed Pontica, 1995), ioan Maris (Lucian Blaga - clasicizarea expresionismului), iar problema influentelor in opera lui Blaga a fost tratata exhaustiv de Mircea Vaida (Lucian Blaga Afinitati si izvoare) O proiectie a filosofiei lui Blaga in modernitate si postmodernitate realizeaza Liviu Petrescu (Poetica postmodernismului) si Virgil Nemoianu (O teorie a secundarului Literatura, progres si reactiune) c) Perspectiva monografica Amintim doar cateva lucrari mai importante: ion Balu, Viata lui Lucian Blaga (4 vol ); George Gana, Opera literara a lui Lucian Blaga; Mihai Cimpoi, Lucian Blaga Paradisiacul, lucifericul, mioriticul; Ov S Crohmalniceanu, Lucian Blaga (1963); Dumitru Micu, Lirica lui Lucian Blaga (1963) si Estetica lui Lucian Blaga (1970) etc d) Perspectiva filosofica: Vasile Bancila, Lucian Blaga energie romaneasca; Mariana sora, Cunoastere poetica si mit in opera lui Lucian Blaga; Alexandru Tanase, Lucian Blaga - filosoful poet si poetul filosof ; ion Mihail 32 Popescu, O perspectiva romaneasca asupra teoriei culturii si valorilor etc e) Abordarea semiotica este reprezentata de Alexandra indries, Corola de minuni a lumii (1975) si Sporind a lumii taina (1981), respectiv de Maria Carpov (Captarea sensurilor, 1987) f) Metoda fenomenologica este utilizata cu rezultate notabile de Eugen Todoran care a dedicat mai multe studii creatiei lui Blaga: Lucian Blaga - mitul poetic (2 vol ) si Lucian Blaga - mitul dramatic Primul studiu a fost reluat, intr-o forma revizuita, in vol Lucian Blaga Mit Poezie Mit poetic (1997) g) interpretarea psihocritica, ilustrata de Corin Braga intr- un stralucit eseu critic intitulat Lucian Blaga - geneza lumilor interioare (1998) iii Filosofia lui Lucian Blaga in Schita unei autoprezentari filosofice (1938), Lucian Blaga isi imparte activitatea sa filosofica intr-o "faza pregatitoare si una sistematica" 1) Lucrarile pregatitoare sunt cele aparute pana la eseul despre estetica lui Goethe, intitulat Daimonion (1930) Din aceeasi categorie de lucrari fac parte, printre altele, Filosofia stilului (1924) si Fenomenul originar (1926) in schimb, eseurile care "se integreaza ciclic intr-un sistem in crestere" incep cu Eonul dogmatic (1931), dupa care urmeaza celelalte studii care vor alcatui trilogiile Pana in 1938 se conturasera numai doua dintre acestea: Trilogia cunoasterii, editata intr-un singur volum abia in anul 1943, si Trilogia culturii, editata in 1944 Asadar "sistemul" filosofic al lui Blaga se afla deocamdata "in crestere" El se constituie nu dupa un plan riguros determinat (asa cum lasa sa se inteleaga Blaga in aceasta autoprezentare), ci pe masura ce este scris Vor urma eseurile din Trilogia valorilor, editata intr-un singur volum in anul 1946, iar Trilogia cosmologica, in afara de eseul Diferentialele divine (1940), apare postum Alte doua eseuri vor intregi Trilogia cunoasterii, in varianta finala, restructurata de autor conform testamentului sau filosofic din 1959, cu doi ani inainte de a muri: Despre constiinta filosofica si Experimentul si spiritul 33 matematic Primul (un eseu de metafilosofie) e prezentat ca o introducere la intregul "sistem", iar al doilea e retinut ca un "supliment" si ca un caz-limita de aplicatie (si verificare) a unor concepte si metode din teoria propriu-zisa a cunoasterii, dezvoltata in cele trei eseuri de baza ale trilogiei Dincolo de arhitectura impunatoare a "sistemului", se disting la Blaga trei nivele si tot atatea domenii ale reflectiei filosofice: teoria cunoasterii, filosofia culturii si cosmologia metafizica Le vom expune pe rand, urmarind ariculatiile si dezvoltarile "sistemului" din perspectiva metafizica totalizatoare din care a fost conceput Mai ales cele trei nivele de reflectie, amintite mai inainte, coexista in permanenta, aproape in fiecare eseu din toate cele patru trilogii sistematice Cum se spune, sensul se afla in intreg, iar "fragmentul" e un revelator semnificativ al sensului global 1 Teoria cunoasterii Domeniul pe care il exploreaza filosofia lui Lucian Blaga este misterul sau, mai exact, "existenta noastra in orizontul misterului" 2) Pentru Blaga, misterul reprezinta ceea ce la Platon era ideea, la Leibniz monada, la Kant categoriile, la Hegel spiritul absolut, iar la Schopenhauer vointa Cum s-a spus, filosofia lui Blaga este o filosofie a misterului, a feluritelor incercari de a-l revela in celelalte filosofii misterul a fost minimalizat sau tabuizat S-a vorbit chiar de o "fobie fata de mister", inainte de Blaga 3) Uneori misterul a fost asimilat cu haosul, la greci, sau cu pacatul, la crestini Blaga recupereaza acest concept si-l aseaza in centrul filosofiei sale "Noi filosofam ca atare sub specia misterului" - spune in repetate randuri filosoful Pentru prima data Lucian Blaga supune ideea de mister unui examen critic minutios in Eonul dogmatic si Cunoasterea luciferica impotriva acelora care il acuza de "misticism", ganditorul roman marturiseste ca tinde in permanenta catre "o suprema precizie si exactitate" in tot ceea ce ii este dat sa gandeasca filosofic De fapt, misterul face obiectul "cunoasterii luciferice" Blaga distinge intre doua feluri de cunoastere, pe care le numeste metaforic "cunoasterea paradisiaca" si "cunoasterea luciferica" Ulterior le va numi Tipul i si Tipul ii de cunoastere, pentru a evita confuziile provocate de terminologia metaforica 4) Totodata trebuie sa mentionam ca Blaga a 34 precizat nu o data cu "lucrul in sine" kantian nu e decat una din nenumaratele variante posibile ale ideii de mister Observam ca pentru Blaga cunoasterea intelegatoare are mai mult decat o dimensiune Chiar daca, in timp, s-au stabilit diverse tipuri de cunoastere (mitica, rationala, intuitiva, dialectica), tuturor "li s-a atribuit acelasi sens unic de reducere la minimum a misterului cosmic" in conceptia lui Blaga, aceasta dimensiune - reductiva - a cunoasterii se suprapune in mare parte peste ceea ce el numeste "cunoasterea paradisiaca" Aceasta vizeaza anume "obiectul concret", obiect care este in intregime dat, fiind exterior misterului Cu alte cuvinte, ea nu cunoaste nici problematicul nici criza obiectului Dimpotriva, "cunoasterea luciferica" are o atitudine demonica asupra obiectului sau Ea vizeaza de fiecare data problematicul, iar obiectul apare despicat: intr-o parte care se arata ("fanicul") si o parte care se ascunde ("cripticul") in felul acesta, "cunoasterea luciferica" introduce problematicul in obiect, ceea ce implica nelinistea, aventura, esecul "Cunoasterea luciferica" considera obiectul mai mult "un simptom al obiectului" si, cum a pune o problema inseamna a deschide un mister, obiectul acestui tip de cunoastere este intotdeauna un mister deschis Obiectele "cunoasterii paradisiace" sunt cel mult niste mistere latente (in acest caz misterul fiind gandit doar ca absenta) iata, deci, o prima distinctie operata de filosof, aceea intre "mistere latente" si "mistere deschise" "Cunoasterea luciferica" deschide misterele ca mistere si, in acest sens ea le poate atenua (plus- cunoasterea), permanentiza (zero-cunoasterea) si potenta (minus- cunoasterea) inseamna ca misterele deschise sunt de trei feluri: mistere atenuate, mistere permanentizate si mistere potentate sau radicalizate, iar cunoasterea luciferica are si ea trei dimensiuni: plus- cunoasterea, zero-cunoasterea si minus-cunoasterea Cea mai rara, dar si cea mai inalta forma de cunoastere este minus-cunoasterea ideea lui Blaga este ca un mister nu poate fi redus in intregime la non- mister, adica un mister e revelat de fiecare data in mod inadecvat, niciodata in chip absolut in felul acesta, misterul e negativitatea absoluta, el poate fi - la limita - doar potentat Atenuarea si permanentizarea misterelor sunt etape intermediare, scopul final fiind minus-cunoasterea ca potentare si radicalizare a misterelor: un fel de "cunoastere tacita", cum o considerau Merleau-Ponty ("le cogito tacite" opus lui "le cogito parle"5)) sau Michael Polany6) 35 Celor doua tipuri de cunoastere le corespund doua tipuri de intelect: "intelectul enstatic" si "intelectul ecstatic" Aceasta problema e dezbatuta pe larg in Eonul dogmatic, primul eseu al trilogiei "intelectul enstatic" ramane in sine, in cadrul functiilor sale normale, fiind supus principiului logic al noncontradictiei El nu-si cauta un sprijin in afara de sine, nu se des-centralizeaza, cum spune Blaga in minus-cunoastere, din contra, functioneaza "intelectul ecstatic" Acesta uzeaza de la inceput de antinomii, practica - am putea spune - contradictia "intelectul ecstatic" este translogic, in sensul ca tezele minus-cunoasterii au intotdeauna o forma antinomica Cum precizeaza Blaga, un caz de minus-cunoastere implica "o ciocnire de termeni, o antinomie si o sinteza postulata dincolo de posibilitatile de intelegere ale logicii" De unde teza inconvertibilitatii irationalului in rational, formulata de Blaga - cu precizarea ca rationalul nu apartine cunoasterii, ci logicii irationalul oricarui mister deschis nu poate fi rationalizat complet, considera filosoful Mai ales irationalul misterelor potentate contine "antinomii fatise" Mai multe rationale pot fi reduse la unul singur, dar un irational nu poate fi inlocuit printr- un rational O aplicare a cunoasterii luciferice este dogmaticul sau, mai exact, modul dogmatic de a gandi De fapt, de aici pleaca Blaga, in analizele sale din Eonul dogmatic Pentru teologi, dogma e o formula de credinta si primul care a intuit acest mod de gandire a fost Philon din Alexandria, in asa-numita "teorie a emanatiei": exista o substanta primordiala din care emana toate celelalte existente fara a se diminua cumva in urma acestui proces cosmologic La fel gandesc si teologii dogma: "Dumnezeu e o fiinta in trei ipostaze sau in trei persoane" Lucian Blaga goleste dogma de orice continut teologic Dupa el, dogma inchide in sine o sete de mister, iar modul de a gandi dogmatic e o tendinta de a apara misterul metafizic de orice incercare de rationalizare a spiritului omenesc Pentru a demonstra tezele cunoasterii luciferice, filosoful vine cu exemple din stiintele moderne, in special din fizica, biologie si matematica Ne-am afla, sustine Blaga, intr-un nou "eon dogmatic" ("eon" este un cuvant grecesc, insemnand aici varsta, epoca) A existat un "eon dogmatic" la inceputurile erei crestine si acum intram intr-un alt "eon dogmatic" intemeierea metafizica a tezelor cunoasterii luciferice e prezentata pe larg in Censura transcendenta, ca raspuns la intrebarea despre "limitele cunoasterii" pe care si-o opune filosoful Lucian 36 Blaga incearca sa afle "cine impiedica cunoasterea totala" si "anume, pentru ce" Pe scurt, aceste limite se datoreaza nu numai limitelor inerente structurilor noastre antropologice, ci si unui factor metafizic exterior Acesta este "Marele Anonim", termen preluat de Blaga de la Dionisie Areopagitul, si care este sinonim cu Substanta, Dumnezeu sau Absolutul Din ratiuni de conservare a propriei autarhii ontologice, acesta exercita ceea ce Blaga numeste "censura transcendenta", impiedicand ca misterele sa se reveleze adecvat, in chip absolut Accesul la revelatia divina sau la cunoasterea absolutului ar duce, pe de o parte, la o stagnare in inactivitate a fiintei umane (condamnata la creatie, in conceptia lui Blaga), iar, pe de alta, ar pune in pericol insusi echilibrul ontologic al existentei "Marele Anonim" este echivalent, in sens metafizic, cu Marele Tot sau Centrul ontologic al lumii Unele teze despre sensul metafizic al cunoasterii vor fi reluate si redimensionate in eseurile din Trilogia cosmologica 2 Filosofia culturii si a valorilor Orizont si stil Lucian Blaga a avut preocupari de filosofia culturii inca din anii studiilor de la Viena, luandu-si doctoratul cu teza Kultur und Erkenniniss Un rezumat al acestei lucrari a aparut si in limba romana (Cultura si cunostinta, Cluj, 1922) Urmeaza alte cateva eseuri de o izbitoare originalitate a conceptiei si limbajului filosofic: Filosofia stilului (1924), Fenomenul originar (1925) si Daimonion (1930) Multe idei din aceste prime incercari vor trece in opera filosofica sistematica Orizont si stil (1935) face parte din Trilogia culturii, alaturi de Spatiul mioritic si Geneza metaforei si sensul culturii Este textul cel mai reprezentativ pentru contributia lui Blaga in domeniul filosofiei culturii si a valorilor O traducere italiana, Orizzonte e stilo, s-a publicat la Milano, in anul 1946 (in traducerea lui Mircea Popescu si cu prefata lui Antonio Banfi) Problema stilului De la bun inceput trebuie precizat ca Lucian Blaga descrie fenomenul stilului in termeni de filosofia culturii Filosoful roman are 37 in vedere, in primul rand, "stilul cultural", nu stilul artistic in acest sens mai larg, "stilul" nu diferentiaza doar indivizi sau opere, ci este marca distinctiva a unei culturi, deci a unei totalitati de forme culturale, care se regasesc laolalta intr-o "unitate stilistica" Stilul se impune in creatia de valori ca o structura supraindividuala, altfel spus ca o configuratie imanenta de factori spirituali care determina identitatea unei culturi in raport cu alte culturi Nu e vorba doar de un concept pur explicativ, din perspectiva teoriei culturii Stilul are o functie modelatoare prin excelenta, punandu-si amprenta pe orice creatie, oricat de neinsemnata Nu intamplator Blaga vorbeste mai putin de "stil" ca atare si mai mult de "unitate stilistica", respectiv de "matrice stilistica" si "camp stilistic" Nimic din ce produce omul nu scapa acestei determinari de adincime ("abisale", o numeste filosoful) Cu alte cuvinte, nu exista "vid stilistic" Acolo unde faptele de cultura lasa o asemenea impresie, in realitate e vorba de interferenta mai multor stiluri Spre deosebire de animal, omul creeaza intotdeauna "stilistic" Albina australiana si cea europeana - ca sa reluam un exemplu invocat si de altii - "creeaza" identic acelasi produs nediferentiat, conform unui finalism natural instinctiv Creatia umana insa nu se poate sustrage determinarilor stilistice Un cogito mai larg Asa stand lucrurile, "fenomenul stil" corespunde cu necesitate modului ontologic uman sau modului uman de a fi in lume Dintre toate fiintele, numai omul exista intru creatie si revelare Acesta e temeiul metafizic de la care se revendica singularitatea omului in univers ca fiinta creatoare de cultura Fenomenul stilului trebuie explicat in profunzime, tinand seama ca omul traieste nu numai in orizontul lumii sensibile, ci si intr-un orizont al misterelor Formele culturii, valorile, creatiile de tot felul sunt revelatii de mistere iar aceste mistere revelate poarta inevitabil o amprenta stilistica Daca primul implicat fundamental al omului este gandirea, complementul necesar al acestuia este creatia in conceptia lui Blaga, categoriile constiintei sunt dublate de "categoriile stilistice abisale" care isi au originea in inconstient Cum se poate lesne observa, nu numai in teoria cunoasterii, dar si in filosofia culturii, filosoful opereaza cu un 38 cogito mai larg decat cel cartezian (rational) Acest cogito include si inconstientul Despre personanta Teoria lui Blaga despre inconstient difera sensibil de teoria psihanalitica Pentru adeptii psihanalizei inconstientul e un simplu subsol al constiintei, dezarticulat si haotic, cu caractere pur receptaculare, un depozit de reprezentari si fantasme refulate Pentru Blaga inconstientul e "o realitate psihica de mare complexitate, cu functii suverane si de o ordine si de un echilibru launtric, gratie carora el devine un factor in mai mare masura siesi suficient" decat constiinta inconstientul e o structura cosmotica (termen derivat de la cosmos, precum haotic de la haos) Cum precizeaza Blaga: "Cosmotica e orice realitate de pronuntata complicatie interioara, de-o mare diversitate de elemente si structuri, organizata, potrivit unei ordine imanente, rotunjita in rosturile sale, cu centru de echilibru in sine insasi, adica relativ siesi suficienta" inconstientul, o realitate mai adanca si mai cuprinzatoare, cu legile ei proprii, alimenteaza insa necontenit constiinta, printr-o particularitate a ei numita "personanta" (de la latinescul personare): "o insusire, gratie careia inconstientul razbate cu structurile, cu undele si cu continuturile sale pana sub boltile constiintei" Prin fenomenul personantei constiinta insasi capata adancime si mai ales plasticitate, adica "infinite nuante, vagul, nelinistea, contradictii de stratificare, obscuritati si penumbre ", lucru usor de constatat mai ales in creatia artistica Este limpede ca Blaga opune acest concept "refularii", dar si "sublimarii" descoperite de psihanalisti Daca "sublimarea" presupunea de regula deghizarea, travestirea unui continut, personanta face ca anumite continuturi inconstiente sa apara in constiinta nedeghizate Desigur, Blaga nu descrie inconstientul in termenii psihologiei stintifice moderne Pentru el, inconstientul e mai degraba "o ipoteza metafizica" (Leonard Gavriliu) Fiindca este inzestrat cu un puternic potential organizator, acesta nu poate fi opus Logosului, ci din contra "trebuie apreciat de Logos" inconstientul este, dupa Blaga, logosul larvar Matricea stilistica 39 Dar Blaga nu polemizeaza numai cu psihanaliza, ci si cu sustinatorii tendintei morfologice in filosofia culturii (Alois Riegl, Leo Frobenius, Oswald Spengler) Acestia din urma supraliciteaza influenta sentimentului spatial in creatia culturala, considerand intuitia spatiului drept factorul determinant al stilului Este ceea ce facuse inaintea lor immanuel Kant cu intuitia de spatiu si timp, forme transcendentale ale sensibilitatii, cu deosebirea ca adeptii morfologiei culturii concep acest act creator ca variabil (nu ca pe ceva constant si absolut) Blaga preia unele sugestii si chiar concepte de la morfologii culturii, dar el pune accentul pe formele de intuitie ale subconstientului, cu totul distincte de categoriile constiintei Aceste forme sunt de o mai mare diversitate si variabilitate La orizontul spatial trebuie neaparat adaugat orizontul temporal (alcatuind impreuna "cadrele orizontice"), precum si alti factori la fel de importanti: accentul axiologic, atitudinea anabasica si catabasica, nazuinta formativa Toate aceste forme ale inconstientului constituie matca sau matricea stilistica (careia ii corespunde un "camp stilistic" analog) Fenomenul stilului e determinat de toti cei patru factori primari amintiti Nici unul din ei nu poate lipsi, nici unul nu e capabil sa determine de unul singur stilul, ci numai toti laolalta, configurand o structura dinamica Morfologia culturii devine, la Blaga, o morfogeneza Factorii stilistici primordiali Descriere Cadrele orizontice sunt creatii ale subconstientului, proiectari prin care acesta isi realizeaza posibilitatile lui latente La baza sentimentului spatial specific unei culturi "se afla un orizont sau o perspectiva pe care si-o creeaza subconstientul uman ca un prim cadru necesar existentei sale" Blaga distinge intre orizontul spatial al constiintei si orizontul spatial al subconstientului, respectiv intre orizontul temporal al constiintei si orizontul temporal al subconstientului Sensibilitatea constienta nu e solidara organic cu peisajele spre care este indreptata obiectiv, ea isi poate schimba oricand orizontul in schimb, orizontul subconstientului face parte integranta din acesta Prin orice imprejurare ar trece un individ sau o colectivitate, orizontul subconstientului ramane acelasi Asa s-a intamplat cu sasii din Ardeal Desi stabiliti de sute de ani in peisajul 40 transilvan, creatiile lor culturale sunt marcate vizibil de cadrele orizontice ale spatiului si timpului (gotic  faustic) de origine "Una e - spune Blaga - peisajul real, caleidoscopic, in care se aseaza intamplator un suflet, si altceva e orizontul spatial subconstient, menhir, care rezista tuturor intemperiilor " Orizonturile subconstientului sunt constitutive substantei sufletesti inerente unei culturi Pentru fiecare cultura exista un orizont spatial distinct: pentru cultura araba caracteristic e spatiul bolta, pentru cultura egipteana spatiul labirintic, pentru cultura greaca spatiul indefinit sferic (apolinicul), pentru cultura europeana spatiul infinit tridimensional (fausticul), pentru cultura rusa planul infinit al stepei, pentru cultura romana spatiul mioritic (planul indefinit ondulat al plaiului ancestral) La fel timpul, ca orizont al subconstientului, capata profiluri diferite dupa cum accentul se pune pe una din cele trei dimensiuni ale sale: trecut, prezent, viitor Blaga le numeste metaforic: timpul-cascada, timpul-fluviu, timpul-havuz Ultimul desemneaza "orizontul deschis unor trairi indreptate prin excelenta spre viitor", cum se petrec lucrurile in cultura si religia ebraica, religie de tip mesianic, sau in sistemul metafizic al lui Hegel La polul opus, timpul-cascada "are semnificatia unei necurmate indepartari in raport cu un punct initial, investit cu accentul maximei valori" (ca in sistemele gnostice si neoplatonice din antichitatea tarzie) Timpul-fluviu "e, in orice faza, concentrat in prezent" si "in totalitatea sa, el reprezinta o curgere ecvationala de clipe egal de pretioase" Caracteristice pentru timpul- fluviu sunt conceptiile statice despre existenta Blaga atrage atentia ca pe langa aceste orizonturi principale si dominante, mai exista si altele derivate, ce rezulta din combinarea si suprapunerea acestora: orizonturi ciclice sau spirale usor de identificat in desfasurarea concreta a istoriei Existenta traita in aceste cadre orizontice este inzestrata cu un anumit accent, numit de Blaga accent axiologic Acesta exprima o atitudine pretuitoare fata de cadrul spatial si temporal: poate fi adica pozitiv sau negativ Astfel, si europeanul si indianul sunt solidari cu spatiul infinit caracteristic viziunii lor existential creatoare Dar, in timp ce europeanul se complace in acest spatiu infinit, avand o atitudine de solidarizare axiologica cu orizontul sau spatial, indianul dimpotriva il considera o non-valoare, manifestand un accent axiologic negativ 41 Strans legata de accentul axiologic este atitudinea de inaintare sau de retragere din orizont Prima este numita atitudine anabasica, a doua atitudine catabasica Atitudinea anabasica, de inaintare si expansiune in orizont e specifica spiritului european (spre exemplu, cruciadele, colonizarile etc ) A doua e specifica sufletului indian, care "traind in lume, se simte tot timpul retragandu-se sau intorcandu-se din ea, adica partas la etica non-infaptuirii " Acelasi sentiment catabasic il are si egipteanul Solidar cu un orizont labirintic, acesta se afla mereu in retragere fata de viata: "Cele mai mari energii disponibile ale statului sunt puse in serviciul mortii; problema capitala a domnitorului e cladirea unui mormant Grija de toate zilele a tuturor: cultul disparutilor Medicina egiptenilor face minuni, dar numai in ceea ce priveste conservarea mortilor Egiptenii, oameni de pronuntata practicitate, tehnicieni reci, gospodari calculati, devin lirici numai in fata ultimei taine " in sfarsit, un al patrulea factor determinant al stilului cultural este nazuinta formativa ("nisus formativus") Exista o nevoie imperioasa de forme si o consecventa formala launtrica in orice act de creatie Acest apetit insatiabil de forme concrete, determinate e specific existentei umane Nazuinta formativa se manifesta si in natura, dar numai ca nazuinta creatoare de forme in genere, mai mult sau mai putin lente, cu care sufletul omenesc nu este pe deplin satisfacut De aceea, omul se vede silit sa-si creeze propriile lui forme culturale Trei tendinte sau moduri de manifestare a nazuintei formative distinge Lucian Blaga: modul tipizant, care poate fi identificat in cultura elina, modul individualizant, caracteristic culturii germane (iar, in arta, in creatia lui Shakespeare si Rembrandt) si modul stihial, elementarizant, specific picturii bizantine si artei egiptene (dar si artei moderne expresioniste) Dimensiunea metafizica Desi variabili, si inca intr-un mod independent unul de altul, toti acesti factori primari actioneaza impreuna, alcatuind un complex determinant de o insemnata stabilitate, numit de Blaga "matrice stilistica" Factorii stilistici amintiti actioneaza ca niste potente sau latente originare cu un efect diferential, specific de la o cultura la alta O aplicare a acestor principii la cultura romaneasca in varianta ei 42 "minora", folclorica, intreprinde filosoful in Spatiul mioritic, al doilea eseu al trilogiei, exprimand credinta intr-un apriorism al spontaneitatii creatoare romanesti si intr-un "inalt potential cultural" romanesc Pentru ca in Geneza metaforei si sensul culturii, sa fie adancite alte probleme legate de fenomenul stilului si mai ales de fundamentarea metafizica a acestuia Dupa Blaga, aspectele stilistice nu explica intru totul creatia spirituala Trebuie avut in vedere si functia cu totul speciala a metaforei si a mitului, indeosebi a metaforei revelatorii si a mitului trans-semnificativ (acesta din urma exprima semnificatii fara un echivalent logic) Traind intr-o lume concreta, omul, fiinta precara (pentru ca nu are acces direct la revelatie), nu poate revela misterele decat cu ajutorul metaforei si al miturilor Omul insusi, pe scara evolutiei, e rezultatul unei mutatii ontologice, cu el sfarsindu-se seria mutatiilor biologice anterioare Traind intru mister si revelare, omul a devenit, dintre toate speciile animale, singurul subiect creator in felul acesta el e condamnat ontologic la creatie Cu alte cuvinte, creatia de forme culturale nu e un lux, ci un destin, o necesitate Numai ca aceasta creatie are niste limite: antopologice si metafizice deopotriva Omul e singura fiinta neimplinita de la natura, un proiect ce urmeaza sa fie realizat, dar niciodata incheiat Limitele antropologice sunt inerente fiintei umane, structurilor sale constitutive Limitele metafizice sunt impuse din afara prin "censura transcendenta" Chiar categoriile stilistice abisale nu sunt decat instrumente ale "censurii transcendente" Centrul ontologic al existentei, numit metaforic Marele Anonim (cu cuvintele lui Dionisie Areopagitul), isi ia asemenea masuri de precautie Creatia umana, ca si cunoasterea, nu este niciodata absoluta Misterul nu poate fi transformat intr-un non- mister, asa cum irationalul nu e convertibil in rational Ajungem din nou in punctul din care am pornit: cultura implica un mod ontologic specific uman implinirea omului este implinirea lui culturala, cu toate aceste limite inerente sau impuse fiintei sale Omul singur, spune Blaga in Aspecte antropologice (v Trilogia cosmologica), a devenit fiinta istorica, "ceea ce inseamna permanent istorica, adica o fiinta care vesnic isi depaseste creatia, dar care niciodata nu-si depaseste conditia de creator" De aceea, nici nu se pot face ierarhii absolute intre valorile si formele culturii, intre culturile minore si culturile majore Desi diferentiaza o cultura de alta cultura, sub unghi metafizic, stilurile sunt echivalente 43 3 Cosmologia "tine de natura unei filosofii sa nu fie niciodata definitiva " Lucian Blaga Orice filosofie trebuie cladita mai intai pe dinauntru, ca un poem, considera Lucian Blaga Conteaza mai putin cum arata ca sistem, cu accentul adica pe edificarea abstract-conceptuala, oricat de minutios slefuita pe dinafara Credincios acestui deziderat, ganditorul si-a sistematizat relativ tarziu reflectia filosofica, pe masura elaborarii acesteia Conceptele cheie si intuitiile tari s-au cristalizat si ele in timp, dupa unele ezitari, inerente de altfel, pastrandu-si multa vreme prospetimea, caracterul viu si incitant, provocator chiar in plina epoca a post-metafizicii, el ramane atasat de metafizica, insa dintr-un impuls creator intern Nu avea, in mod categoric, o alternativa la aceasta optiune de formula filosofica, mai mult sau mai putin viabila, si atunci si astazi Deseori marturiseste ca a luat mereu hotarari in viata dupa logica lui "nu se poate altfel": se simtea condamnat acestui destin Hermeneutica misterului e valorificata si ea tot din perspectiva metafizica Rezervat fata de spiritul matematic pozitivist, Blaga marturiseste afinitati cu metoda vizionar-extatica a lui Platon, dar si cu analogia cvasi-mitica aristotelica sau conceptele-imagini si metoda omologiei, folosite inca de Goethe, apoi de filosofii moderni ai culturii si de marii fizicieni ai secolului nostru Blaga combate, la un moment dat, "eroarea pozitivista" chiar pe terenul acesteia (7) Ca unul care nu a dat niciodata inapoi in fata irationalului si mizand dintru inceput pe intuitivitate, insusindu-si lectia bergsoniana si mergand hotarat pe calea deschisa de Nietzsche, Blaga tinde catre o deconstructie  reconstructie a propriei metafizici: un fel de edificiu in jurul unui nucleu, in sensul in care "circumferinta unui cerc este "aureola" centrului" (8) Nu e doar o aspiratie spre completitudine, ci chiar spre absolutul metafizic, unul prin excelenta deschis in 44 structurile lui de adancime Nu si in forma finala a trilogiilor insa, acestea alcatuind un sistem filosofic unitar, cu repercusiuni si la nivelul discursului propriu-zis Vrand-nevrand, filosofia lui Blaga ajunge sa treaca treptat in "faza scolastica" pe care de altfel, in sinea lui, o detesta Dar despre propria lui metafizica Blaga a spus nu o data ca aceasta este un mit, "un fel de mit" Nu intamplator "sistemul" sau incepe cu o teorie a cunoasterii si se incheie cu o cosmologie iar cosmologia blagiana trece macar prin doua faze, de la un moment incolo simultane: prima, deconstructia divinului, afectand si registrul poeticului, si cealalta - sa-i zicem, in compensatie - reconstructia realului in sensul unei totalizari de nivel ontologic si metafizic a acestuia 1 O cosmologie metafizica Metafizica lui Lucian Blaga isi atinge punctul culminant in constructia cosmologica, de o vadita coerenta de tip organicist, din Diferentialele divine (1940), care postuleaza ca un complement natural si o viziune finalista non-teologica sui generis Autorul pleaca de la ideea ca metafizica insasi nu e implinita "fara o viziune de ansamblu, de natura "cosmologica"" De aceea, refuza orice model empiric, incat edificarea unei cosmologii metafizice de asemenea anvergura presupune, fata de modelele cosmogonice traditionale, expuse la inceput, "un act teoretic-constructiv, care se leapada de orice model grosolan", imbinat cu "un metaforism mai elaborat si mai distant in raport cu imediatul" (9) Este absurd, considera Blaga, ca "geneza lumii" sa aiba "un echivalent simetric in lumea empirica" Experienta poate doar sa infirme anticipatiile teoretice, proiectul cosmologic conceput de metafizician: mai exact, "continutul viziunii sale ideative" Necesitatea insasi a metafizicii e de natura ontologica, tine in mod constitutiv de fiinta omeneasca - "un corolar al felului uman in genere" Constructia cosmologica este, la randu-i, un act creator din necesitate, omolog cu orice alt act de creatie, la concurenta insa, prin amploare si cutezanta luciferica, cu proiectul creationist divin intra-trinitar Ceea ce incerarca si reuseste sa evite Marele Anonim este tocmai "filiatiunea" intr-o perspectiva consecvent ontologica, lumea nu este o teogonie, ci o cosmogonie, considera 45 Blaga Orice teogonie implinita pana la capat se transforma intr-o teoanarhie, intr-o avalansa de "toturi" divine acosmice Marele Anonim, dimpotriva, e inzestrat cu o gandire minimala si restrictiva, de sens negativ, in raport cu potentele sale infinite, care vor ramane mereu pure virtualitati Numai omul gandeste totalitar, dar inadecvat (datorita censurii transcendente, care actioneaza prin categoriile stilistice abisale etc ) Marele Anonim nu creeaza direct si monofazic Daca ar fi asa, n-ar face decat sa se reproduca pe sine la infinit ca tot unitar divin Adoptand o cu totul alta tehnica a genezei, practic intrand "intr-o partiala abstinenta genetica", accentul se pune pe creatia indirecta prin integrarea de diferentiale divine Marele Anonim creeaza astfel o lume profund disanalogica cu sine, in care se manifesta o puternica tendinta de "diferentializare" si discontinuitate, aspect caracteristic pentru ordinea fenomenala a lucrurilor si pentru intregul edificiu cosmologic propus de Blaga in fond, aceasta e problema individuatiei in metafizica sa, avansand o solutie originala si credibila (validata, in buna masura, de evolutia stiintei contemporane) Lucian Blaga are in vedere si o cosmologie de natura stiintifica, dar numai ca termen de comparatie, eventual ca posibila etapa pregatitoare Supremele posibilitati cu care este inzestrat Marele Anonim mai ales pe planul "generator" ar permite "formulari figurat- matematice, in termeni care apartin calculului, ce si-a ales ca obiect trans-finitul", dar gaseste mai intelept pana la urma sfatul sa previna "orice dialectica, ce ar pasiona doar pe incepatori intr-o asemenea problematica" (10) Argumentul nu convinge, e superficial minimalizator, dar intr-o interventie peste cateva pagini Blaga vine cu alte precizari, extrem de sugestive Le reproducem cuvant de cuvant: "O cosmologie de natura metafizica nu trebuie neaparat sa ajunga in conflict cu o cosmologie de natura stiintifica, caci, in ciuda tuturor aparentelor contrare, obiectul lor nu este acelasi inceputurile sau substraturile, despre care se simte datoare sa vorbeasca o cosmologie metafizica, sunt mult anterioare inceputurilor, si mult mai adanci si mai ascunse decat substraturile in preajma carora isi dureaza ipotezele o cosmologie de natura stiintifica si s-a hotarat ca nu este cu putinta o divergenta de opinii, unde nu se vorbeste despre aceleasi lucruri "(11) Blaga isi exprima aici la fel de transant ca de obicei optiunea pentru metafizica, cu precizarea ca chiar intr-un asemenea studiu de 46 metafizica cosmologica, dupa cum singur si-l defineste, epistemologia e pusa serios la lucru, "isi gaseste si o aplicatie "metafizica"" Deci, se inverseaza cumva rolurile Daca tendinta generala in stiintele exacte e de a utiliza ca instrument limbaje conventionale pentru a proba lucruri prin natura lor neconventionale, in cosmologia metafizica o metoda indiscutabil exacta, e solicitata sa aproximeze adevaruri de o maxima complexitate structurala inefabila Dar sa revenim la problema individuatiei Lui ilie Parvu i se pare ca "este tema cea mai amplu elaborata" in Diferentialele divine Acelasi cercetator considera ca "aceasta forma cosmologica sau chiar "natur-filosofica" a problemelor individuatiei pare a solidariza iremediabil perspectiva lui Blaga cu o metafizica ontologica, de ordinul intai" (12) Este vorba de cele trei tipuri generale de constructie a metafizicii identificate de Whitehead, primul fiind "metafizica in sensul de ontologie generala" [fata de "metafizica - teorie transcendentala a cunoasterii", tipul (ii) si "metafizica logic-analitica; metafizica stiinta a presupozitiilor absolute ale unui tip de cultura si cunoastere", tipul (iii)] (13) incadrarea este justificata, deoarece chiar si teoria cunoasterii la Blaga, axata pe problema misterului, tine in esenta tot de ontologie Se pare ca dincolo de coerenta intregii constructii, performanta cea mai demna de relevat atinsa de Blaga in cosmologia sa este tocmai "explicatia pluralismului individualitatilor empirice" (14) El concepe diferentialele divine ca entitati structurale minimale, un fel de minima naturalia (i Parvu), adica substante elementare, inzestrate cu structuri virtuale Semnaland o simpla coincidenta de amanunt mai mult "gramatical" cu teoria herbartiana a realelor, Blaga simte nevoia unei clare delimitari: ""Diferentiala divina" se deosebeste de "reala" lui Herbart prin aceea ca are doua aspecte: diferentiala divina e substanta si ca atare purtatoarea unei structuri (absolut simple) de natura virtuala Ca atare orice diferentiala divina are o comportare originara: ea tinde sa-si supuna alte diferentiale spre a-si "realiza" in materialul lor structura sa virtuala Reala herbartiana este in fapt "simpla", si comportarea ei consista intr-o auto-aparare de orice deranjare din partea altor reale Comportarea diferentialei divine si a Realei sunt deci diametral opuse De alta parte, Reala herbartiana este absolut statica, incat dinamica universala devine in sistemul 47 herbartian o "iluzie" "Realele herbartiene" sunt pe urma ultimele elemente metafizice, ireductibile ca atare la altceva Sistemul lui Herbart e radical "pluralist" Noi vedem in diferentialele divine fragmente infinitezimale ale unui "Tot divin", care le genereaza, incat diferentialele divine poseda, ele intre ele, un secret "complementarism", care face posibila "integrarea" si "organizarea" lor "Virtualitatea" structurala, si acest "complementarism",explica dinamica diferentialelor divine si toate procesele cosmice, ca "proces" "(15) Asemenea precizari de amanunt, la nivelul evidentei, intaresc argumentele in favoarea caracterului de ontologie directa sau cosmologie de natura metafizica a constructiei blagiene, convergenta, cum sustine acelasi comentator, si cu alte metafizici contemporane care-si pun problema "unitatii fiintei cu devenirea si pluralismul existentelor determinate" sau cu unele "programe unificatoare din stiinta contemporana" (i Parvu) Faptul nu trebuie sa surprinda Blaga insusi - am vazut mai inainte - nu-si considera propria cosmologie incompatibila cu modelele cosmologice elaborate pe baza stiintelor exacte La el insa ideile de natura epistemologica primesc o aplicatie metafizica Cu alte cuvinte, primul si ultimul cuvant il are metafizica, asa cum o defineste Blaga in repetate randuri, fara a pierde din vedere nici o clipa un cadru mai larg de amploare cosmica si supradetrerminare teleologica, dar fara concesii teologice Acest finalism imanent isi are originea in Marele Anonim sau Fondul Anonim, centrul ontologic al fiintei si centru generator totodata, care ramane insa excentric lumii, cu totul in afara ei Absolut relevanta, ca termen de comparatie, este viziunea cosmologica a lui Whitehead insusi (la care apelase si i Parvu), pe fondul unui curent mai general de gandire filosofica, sintetizand tezele fundamentale ale realismului critic modern, dar si unele motive platonice sau achizitii recente ale stiintelor, inclusiv ale fizicii atomice intreaga realitate este inteleasa, conform acestei orientari, ca devenire cosmica a diferite grade de realitate din ce in ce mai complexe, dar ireductibile la nivele inferioare de viata in aceasta viziune evolutionista insasi centralitatea omului in cosmos este redimensionata, in sensul ca mintea si spiritul uman apar ca stadiul empiric cel mai relevant al devenirii cosmice, intrucat inglobeaza si explica orice aspect calitativ al vietii Ca atare, problema cunoasterii 48 isi pierde din importanta si devine un capitol particular al metafizicii "obiectiviste", asa cum se vede cel mai bine la A N Whitehead, a carui gandire filosofica isi are punctul de plecare in instante logistice, dar care se deschide si catre o viziune cosmologica originala, cu vadite implicatii teologice de un real interes Aprofundand analiza naturii formale a limbajului stiintific-matematic, el ajunge la ideea ca realitatea obiectiva excede planul simbolismului epistemologic si se pune de urgenta problema integrarii acestuia in structurile obiective ale realului Faptul postuleaza trecerea de la stiinta la filosofie, specificata in esenta drept o cosmologie realista Cum s-a observat deja, o asemenea cosmologie preia unele teme ale empirismului englez, filtrate prin contingentialismul lui Boutroux si evolutionismul lui Bergson, pentru a se resorbi pana la urma in perspectiva unui relationism organicist Acest relationism isi asuma "datele perceptiei sensibile" (sense-data) nu in sens atomistic, ci relationindu-le in sens procesual: procesualitate inteleasa ca o continua trecere de la starea de forme abstracte (eternel objects) la actualizarea lor de fapt (actual entities) si care vizeaza intregul univers gratie mijlocirii divine Dumnezeu este conceput ca "aboriginal, eternal accident" in a sa creativity Cu alte cuvinte, conceptia despre Dumnezeu a lui Whitehead "unifica elementele sistematice ale metafizicii sale, incercand sa explice faptul permanentei actualizari a posibilitatilor infinite" Fundamentul acestei actualizari continue, numit si "principiul concrescentei", trebuie sa fie "o entitate in mod peren actuala nu temporala" Totusi, Dumnezeu este prospectat si definit in sensul unei bipolaritati tensionale: ca natura primordiala si ca natura contingentiala Ca natura primordiala Dumnezeu este receptacolul formal al obiectelor eterne sau al formelor abstracte, cum au fost echivalate Celalalt aspect releva "continua evolutie a realitatii divine" Whitehead respinge ca improprii schemele religiilor asiatice, ale religiei ebraico-crestine si ale metafizicii occidentale moderne Viziunea sa ramane impregnata de "un fel de panteism mistic", considerand ca prin dubla miscare bipolara mentionata "El (divinitatea - n ns ) se realizeaza in lucruri si acestea sunt incorporate in Dumnezeu", cu precizarea ca in natura lui Dumnezeu primordiala este permanenta, in timp ce fluxul lucurilor decurge din dinamica lumii concrete Astfel: "Dumnezeul lui Whitehead devine si concreste cu lumea; in termenii filosofiei istoriei el alimenteaza aventura ideilor 49 umane care dau nastere civilizatiei si se face "tovaras de drum" al omului care lupta pentru invingerea raului "(16) Am rezumat in extenso aici un punct de vedere teologic (catolic) asupra viziunii cosmologice a lui Whitehead Asemanarile sunt izbitoare, dar si deosebirile, in raport cu modelul elaborat de Blaga, dar trebuie sa remarcam deasemeni capacitatea acestuia din urma de a construi mituri si alegorii metafizice, nelipsite nici de relevanta si nici de consistenta ontologica Dar mai ales constructia lui Blaga, in ansamblul ei, are suflu metafizic - aspect imponderabil dificil de analizat Greu de spus daca isi asuma si functii metateoretice, cum face metafizica structurala moderna, care, in calitate de "teorie generica a filosofiei", nu ezita sa formuleze si "constrangeri regulative pentru toate celelalte niveluri sau moduri ale teoretizarii filosofice, convertindu-si adesea principiile in reguli de metoda" (17) Cosmologia metafizica din Diferentialele divine se preteaza mai mult unui principiu intrinsec de apreciere: de considerat adica in sine si pentru sine, ca un tot organic constituit asemeni unei opere de arta Fara incarcatura mitica si fara suflu metafizic arhitectura interna a constructiei cosmologice nu s-ar fi inchegat Faptul tine de formula de gandire intuitiv analogica a lui Lucian Blaga, cu tenta ei organicista atat de pronuntata De unde marea dificultate de a converti si expune cosmologia metafizica in termeni de experienta sau in limbajul filosofiei analitice (daca nu cumva e total improprie o asemenea conversiune) Mai degraba Lucian Blaga se intalneste, pe coordonate relativ apropiate, cu Teilhard de Chardin, in incercarea acestuia de a "supranaturaliza natura" si de a "canoniza un fel de hiperfizica" inspirata lui viziune cosmonoosferica din Fenomenul uman si Mediul divin, intemeind propriu-zis o cristogeneza, e un panteism spiritualizat, de linie ascendenta, in care spiritul, materia si divinul isi devin coextensive Argumentele tari aduse in sprijinul viziunii noosferice sunt luate din domeniul fizicii, chimiei si paleontologiei (el insusi reputat biolog si paleontolog), pentru ca in finalul Fenomenului uman discursul, altfel extrem de riguros, sa capete accente de rugaciune cosmica (18) Panteismul lui Blaga e de linie mai mult descendenta sau mai exact, trans-descendenta, in timp ce fata de tema cristica (problema filiatiunii) se mentine destul de rezervat 50 2 Rivalitatea Demiurgului Chiar daca, dupa primul impuls generator, intra intr-o faza prelungita "de partiala abstinenta genetica", Marele Anonim are intai de toate posibilitatea gandirii "totului divin" El poate sa imagineze individuatiunile - spune Blaga - si sa gandeasca tipurile, adica formele, ideile platoniciene Dar primordiala este intuitia totului divin, ceea ce inseamna de fapt posibilitatea multiplicarii la infinit a acestuia Geneza se realizeaza insa indirect pe baza de "diferentiale divine": structuri elementare minimale sau nucleare, care sunt tot de natura divinului Numele dat "diferentialei divine" nu este o pura metafora Marele mister al procesului genezei il constituie tocmai actele generatoare de "diferentiale divine" ale Fondului originar anonim, acte care nu sunt insa generatoare de "toturi": divine, eonice, ipostatice, tipice etc Acestea din urma ar fi existente cu potential autarhic prea accentuat, cum sunt si monadele leibniziene Generarea de "toturi" ar transforma cosmogonia in teogonie, de fapt in teoanarhie, zadarnicind geneza indirecta si, implicit, procesul constituirii individuatiunilor "Diferentiala divina" se deosebeste insa net de orice reprezentare empirica: nu este deloc identica cu diferentiala spatiala, cantitativ-matematica, sau cu cvantele de energie din fizica moderna Nu este nici monada lui Leibniz, definita inspirat de Blaga drept "o totalitate cosmica in miniatura, o lume psihic introvertita" Diferentiala transcende deopotriva fizicul, psihicul si spiritualul - rezultat ele insele "al unor procese de integrare si organizare a unor diferentiale divine" "Diferentiala divina" e un fel de fenomen originar, care se refuza gandirii conceptuale teoretice, dar care nici nu poate fi imaginata, "vazuta" ca un Urbild originar, ca un concept-imagine Blaga insusi face apel la asa-numitele concepte liminare, destul de vag definite in context (19) Atat "infinitezimalul" cat si "absolut simplul" sunt, in acest sens, inconceptibile Cu "diferentiala divina" ne gasim nu doar intr-o regiune trans- matematica, asa cum ne previne Blaga, dar si intr-o zona a unei acute (Blaga spune "penibile") carente de limbaj El ar fi vrut sa evite chiar termeni ca "nastere", "emisiune", "emanatie", "creatie" care nu ofera un echivalent satisfacator pentru procesul genezei (dar care din unghi metafizic sunt perfect echivalenti intre ei), dupa cum oscileaza mai tot 51 timpul intre "Marele Anonim" si "Fondul generator anonim", in functie de context, pentru a numi centrul ontologic, teo-generator ca posibilitati (dar numai ca posibilitati), al lumii incat toti acesti termeni, incarcati cu semnificatie metafizica si utilizati de o maniera cel putin subtila si inspirata - cu simt metafizic, adica - de catre Blaga, nu prea pot fi clintiti de la locul lor din text, decat cu riscul de a cadea in ridicol in aceasta consta, de fapt, exactitatea si nu mai putin rigoarea gandirii metafizice: "Mai inainte de a arata modurile, in care diferentialele divine se integreaza in faza genezei indirecte, sa mai lamurim putin insusi gandul acestor diferentiale divine O diferentiala divina este echivalentul unui fragment infinitezimal din Totul substantial si structural, deplin autarhic, trans-spatial, al Marelui Anonim etc etc " (20) Ar trebui sa transcriem totul, cuvant de cuvant, de la un cap la altul Nu numai ansamblul conceptiei are organicitate, dar si textul fiecarui eseu in parte, dificil de dislocat ulterior si de fragmentat in sens analitic intrebarea fundamentala in jurul careia se articuleaza viziunea cosmologica metafizica tine de ontologie insa: de ce exista toate aceste lucruri pe care le percepem si daca exista, de ce sunt precum sunt si nu altfel? Poate ca intrebarea lui Blaga nu are adancimea insondabila a intrebarii formulate de Heidegger: "De ce este fiintare si nu, mai degraba, Nimic?" Are, in schimb, darul de a nuanta, de a pune problema modurilor ontologice si a modurilor morfologice ale fiintarii Primele sunt numai cateva, celelalte sunt in numar infinit Dar si unele si altele fac posibil procesul individuarii, aparitia existentelor determinate, infinitezimal diferentiate la origine prin trasaturi individuale, tipice si "isvodale" (termen care desemneaza "aspecte "tipice", dar partiale de ale indivizilor" apartinand la "tipuri" diferite) Blaga merge chiar mai departe: incearca sa integreze in cosmologia metafizica si "faptele paradoxale", individualii total atipici, pe care stiinta de obicei ii exclude sau ii trateaza cu raceala si retinere Problema individuatiunii primeste asadar un temei teoretic cu adevarat solid, ontologic "Cosmogonia" se condenseaza, se contrage in ontologie Numai frumusetea mitului metafizic construit de Blaga mai mentine aura de ambiguitate infiorata care invaluie constructia cosmologica pe la toate articulatiile ei Cosmologia metafizica nu are nevoie de un lustru stiintific pentru a i se dovedi consistenta, tinand 52 seama ca Blaga insusi era de parere ca spiritul metafizic-mitologic trebuie sa-si remanieze drastic "viziunile", cand "noi fapte de experienta il constrang la aceasta" (21) Un aspect relevant il constituie, am vazut mai inainte, incercarea de a integra in cosmologia metafizica "faptele paradoxale", intregind in felul acesta procesul metafizic al individuatiei Un caz extrem, in aceasta perspectiva, ne este oferit de fenomenele de finalitate si in special de fenomenele de para- finalitate,cum le numeste Blaga, existente in sfera biologicului in totalitatea ei insa, problema finalismului metafizic reprezinta apogeul speculativ la care poate ajunge cosmologia metafizica Dupa ce risca "o explicatie metafizica a evolutiei", autorul Diferentialelor divine ia in calcul toate tipurile de cauzalitate, incepand cu tipurile de cauzare din metafizica aristotelica: materiala, formala, finala si eficace (eficienta, spunem azi) "De o remarcabila noutate" - i se pare lui ilie Parvu - poate "nu atat convocarea simultana a tuturor tipurilor de cauzalitate, ci incercarea de a propune "marea unificare" la nivelul tipologic al cauzarii: toate genurile traditionale ale cauzalitatii, sub auspiciile carora s-au dezvoltat tipuri de teoretizare sau explicatie stiintifica complementare, sunt reprezentari sau proiectii diferite ale unui unic principiu explicativ al genezei si ordinii individuatiunilor complexe, isi au radacina ontologica comuna in structurile generatoare "(22) Evident, principiul dinamic originar care directioneaza si structureaza din interior toate compartimentele existentei, ca premisa a cosmologiei metafizice, este unul funciar teleologic Chiar pozitia sa consecvent antipozitivista il impinge pe Blaga inspre acel tip de explicatie care "consta in a face fenomenele teleologic inteligibile mai degraba decat predictibile prin cunoasterea cauzelor lor eficiente", cum s-a spus despre Aristotel sau despre Hegel (23) Dar teleologicul, in acest caz, nu se confunda cu entelehiile aristotelico-scolastice Pe de o parte, e vorba de o supradeterminare finalista la nivel global Pe de alta, Blaga vorbeste de un finalism si complementarism intrinsec manifestandu-se ca temei al integrarii din ce in ce mai complexe a diferentialelor divine, in procesul metafizic al "genezei indirecte" Nu are nici o legatura cu principiul divin demiurgic neoplatonic si nici cu conceptia magica arhaica in realitate, cosmologia metafizica se 53 revendica de la un fel de realism metafizic intre Fondul anonim generator si lume nu se interpune nimic Nu se interpun nici zeii nici ideile platonice, respectiv ipostazele, formele entelehiale sau existentele eonice Tocmai de aceea exista lumea ca sa nu existe ipostazele, care ar fi tot niste "toturi divine", existente de maxima complexitate, numai ca de amploare ceva mai mica "Geneza" - spune raspicat Blaga - "nu poate fi decat alternativa: sau zeii, sau lumea!" (24) in felul acesta, misterul individuatiunii apare in toata splendoarea lui Nu exista doar o problema a individuatiei Orice problema poate fi, in mod abstrat cel putin, rezolvata: pe moment se poate gasi o solutie in termeni de stiinta exacta sau de logistica; se pot elabora modele explicative etc Misterul individuatiunii insa, cu tot ce tine de expansiunea aceasteia in timp si spatiu, este insondabil, ca orice fapt de adancime ontologica in perspectiva cosmologiei metafizice el este mai mult decat fenomenul individuatiei, transgreseaza deopotriva empiria si orice reprezentare schematica logic-echivalenta Mai ales pentru modurile ontologice superioare de existenta, fundamental este "principiul conservarii misterelor" care este principiul cosmologic care face cu putinta, spune Blaga, "istoria" si "permanenta ei", adica modul cu totul singular al fiintei umane de a trai in orizontul misterului in vederea revelarii acestuia si tot din perspectiva metafizica a misterului individuatiunii la nivelul cosmic, el emite ipoteza haosului diafan, intr-una din cele mai inspirate pagini ale Diferentialelor divine in locul haosului material de care vorbesc vechile cosmogonii, Blaga circumscrie inceputul "ca o geneza directa a unui haos prespatial, a unui haos de "diferentiale divine", inca nespatial, inca nematerial, inca neenergetic, inca non-organic, inca non-psihic, dar cu posibilitatea de a da, prin colaborarea complementara a componentilor sai, toate aceste feluri de existente "(25) Cum era de asteptat, intregul edificiu de ipoteze constitutive ale cosmologiei metafizice culmineaza cu ideea unei "hiper- determinari finaliste" Teza aceasta are acoperire nu numai in "structura finalista a organismelor biologice si psiho-spirituale", ca intreguri cu reactii pline de sens, ci vizeaza existenta in totalitatea ei: "Caci individuatiunile biologice si psiho-spirituale fac parte dintr-un 54 vast, insesizabil finalism metafizic-cosmologic, sub auspiciile caruia s-a implinit "geneza" in general "(26) Acest finalism metafizic postuleaza existenta unui "factor indivizibil toto-generator" care, in cosmologia metafizica, se manifesta pe calea genezei indirecte prin "diferentiale" Cu atat mai mult, fiecare existenta concreta, indiferent de gradul de complexitate al integrarii, va suferi un efect de hiper- determinare "in cadrul unui ultim finalism al existentei in general" Rostul metafizic al acestui finalism este acela de a asigura centralitatea si hegemonia Marelui Anonim asupra creaturilor, de a apara si conserva echilibrul ontologic al lumii Cum existenta creaturilor este disanalogica (de alt sens) in raport cu Centrul, afectata ca atare de numeroase deficiente sau limite, finalitatea - la acest nivel - este una mai restransa fata de finalitatea Totului divin perfect rotunjit in sine Cu teza finalismului metafizic global ajungem din nou pe terenul conceptiei despre divin Arhitectura realului, evidentiata in toate articulatiile ei de cosmologia metafizica, si arhitectura divinului, nuantata teoretic pe un alt plan decat cel pur teologic, se afla cumva intr-un raport simetric de sustinere si intregire una fata de alta Oricum, nu se afla in conflict si nici nu se exclud Numai aparent, Blaga ne ofera, in desfasurarea nelipsita de amploare spiritualista a cosmologiei metafizice, si un exercitiu de gandire alternanta polemica (cel putin in subtextul demonstratiei), dand impresia ca se situeaza mereu la polul opus celui teologic crestin in realitate, el insusi nu agrea deloc procedeul si exact acest lucru ii reprosa lui Max Driesch: acesta voia sa infirme mecanicismul din stiinta biologica moderna, revenind pur si simplu la entelehiile aristotelico-scolastice si am putea identifica si alte exemple asemanatoare in opera sa filosofica Pentru Blaga insa problema divinului si a transcendentei este una de interes permanent Desacralizarea transcendentei pomenita la inceput e un fenomen de mare complexitate spirituala metafizica si nu inseamna pur si simplu indepartarea de divin Blaga vorbeste insistent despre natura divin-demonica a fiintei umane insusi spectacolul individuatiunii are la baza integrarea, in existente din ce in ce mai complexe, a diferentialelor divine Divinul este si in noi, este peste tot, dar cosmologia metafizica nici nu poate fi redusa la un panteism 55 integral Demiurgul, dumnezeul-demon, este acela care mediaza intre arhitectura realului si arhitectura divinului Lucian Blaga numeste fara echivoc printre cele cateva (trei- patru) moduri ontologice ale existentei, cu corelatele lor orizontice, si modul ontologic al divinului E drept, o face pe un plan strict teoretic Pentru moment paraseste calea experientei (nu empirice, desigur) care-l dusese la identificarea celorlalte moduri ontologice: acestea - spune Blaga - "sunt expresia experientei pipaita la incheieturi, dense constatari, observatii verificate prin indelungata traire meditativa in intimitatea cosmosului inconjurator" Ceea ce nu-l determina sa ezite nici o clipa in a sustine ca modul ontologic al fiintei divine este unul mai plenar decat modul ontologic uman:"Un asemenea mod ontologic de maxim volum orizontic am atribui pe plan teoretic, de exemplu, Fiintei divine Pe linia teologiei traditionale am declara ca orizontul divin este acela al misterelor convertite adecuat si pozitiv in "aratari" Dumnezeului-demon, care este Marele Anonim, i- am putea atribui chiar mai mult decat atat, si anume, posibilitatea de a- si reglementa orizontul dupa cum ii dicteaza sfantul si ego-centricul interes Marele Anonim poate sa renunte la orizontul divin si sa si-l anuleze in chip suveran, pentru a nu crea decat ceea ce e compatibil cu centralismul pozitiei sale "(27) Evident, numai faptul ca nu se poate raporta, direct sau indirect, la "experienta" (incercand sa impace, in felul sau, apetitul metafizic cu exigentele stiintifice) il determina pe Blaga sa se exprime cu precautiune intr-un registru al potentialitatii semantice Pentru asta insa, ipoteza modului ontologic al fiintei divine nu are mai putina relevanta Cu atat mai mult, cu cat, prin ideea "dumnezeului-demon", face clar jonctiunea cu cosmologia metafizica si iese, fara nici o indoiala, din "linia teologiei traditionale" Avea nevoie de ipoteza "dumnezeului-demon" pentru a sublinia o data mai mult "natura divina-demonica" a omului insusi, a spiritului creator luciferic Poate ca numai dintr-un gest de sfiala poetul nu-l numeste direct pe Dumnezeu, preferandu-l pe Marele Anonim, pentru "a nu-i pangari numele" si de asta data Blaga, intai de toate, identifica o problema si- i reveleaza misterul, adancindu-l si mai mult Nu e mai putin adevarat ca, in acest punct, cosmologia metafizica se apropie (exact pe masura ce se si departeaza) de 56 metafizicile neo-platonice gnostice, spiritualiste, ca si de acelea idealiste, de la Platon si Aristotel la Leibniz, Schelling sau Hegel Blaga polemizeaza indeosebi cu gnosticii, care-l inzestrasera pe Demiurg cu puteri magice [ca in cunoscutul verset biblic: "si a zis Dumnezeu: "Sa fie lumina!" si a fost lumina"] Nu intram propriu-zis in detalii, Blaga insusi facand in mod constant referiri la metafizicile amintite, mai mult pentru a se diferentia de acestea, decat pentru a dezvalui afinitati Noi am fi tentati sa evidentiem mai mult afinitatile Dar atat filosofii, cat si poetii, mai ales filosofii de felul lui Blaga, mai trebuie crezuti si pe cuvant Pe de alta parte, simtim ca putem aluneca cu usurinta pe terenul extrem de periculos al identificarii de "surse" cu orice pret, teren pe care se poate demonstra orice Consideram, totusi, ca problema a fost deja pusa just in termenii urmatori: "in ceea ce priveste modelul creatiei blagiene, acesta este desigur original, asa cum subliniaza si autorul sau Dar este interesant faptul ca acest model este conceput parca sa preintampine toate dramele divine ale diverselor sisteme gnostice Am putea spune ca Anthropos-ul gnozei hermetice nu mai este identic cu Fiinta de Lumina pentru ca demiurgul blagian nu va emite entitati identice cu el ci doar diferentiale Sophia din Gnoza valentiniana nu va mai tulbura Pleroma cu dorinta ei nemasurata de cunoastere intrucat Marele Anonim a instaurat ab initio cenzura cunoasterii "(28) interesant ca Blaga nu pune, in cosmologia sa, si problema Logosului, decit poate incidental, cand deplange "penibila" precaritate a limbajului filosofic De aici insa nu se poate trage nici o concluzie Firesc era ca identificarea unei crize a transcendentei sa antreneze si o criza de amploare a Logosului, a cuvantului pur si simplu Ultima secventa memorabila a cosmologiei metafizice ne vorbeste despre drama lumii ca "Poveste infinit mutilata" Poate ca in aceasta este inclusa si drama limbajului omenesc, despre care ne reveleaza mult mai multe poezia sa Daca, intr-adevar, fiinta umana ar fi inzestrata cu puteri magice, asemeni Demiurgului gnosticilor, in orice imprejurare cuvantul rostit ar avea un sens numenal ontologic Dar aceasta este menirea insasi a Poetului, singurul care poate aspira la rivalitatea cu zeul (29) Ar fi multe de spus - si, intrucatva, necesar - despre vitalitatea mitica si metaforica a cosmologiei metafizice, in ciuda unei 57 implacabile eroziuni a limbajului filosofic, de care a mai fost vorba inainte, ba chiar a unor sintagme-cheie, cum ar fi "Marele Anonim" (mai mult decat "Fondul generator anonim") sau "diferentialele divine" Am observat ca multi comentatori prefera sa foloseasca simplu "diferentiala" fara atributul divinitatii Evident, nu este acelasi lucru, dar nici nu putem incrimina procedeul, care vine nu din ratiuni marunte, ci tot din necesitate E perceputa, probabil, o denivelare la nivelul discursului: adeseori cuvintele raman mult in urma ideilor Oare se intampla asa fiindca initial cuvintele se avantasera peste masura? Sa admitem insa, ca o regula de bun-simt, ca nimic nu trebuie clintit din contextul sau intrinsec, in Diferentialele divine si nu numai Se pare ca Blaga este mai castigat daca e comentat pe contexte cat mai ample si, pe cat posibil, pe contextul unic, dar intreg, al propriei filosofii Nu-l putem concepe pe Blaga intr-o totala izolare gnomica aforistica, inchis inlauntrul gandirii sale celei mai intime, dar nici nu-i putem expurga textul tocmai de acele imponderabile (alcatuiri de semnificatii "adumbrite de taina" - cum le spune undeva) care dau substanta metafizica unei reflectii filosofice nelipsite nici de relief nici de consistenta Oricum, cosmologia metafizica se prelungeste intr-o antropologie si o metafizica a istoriei, doar schitate in Diferentialele divine,dezvoltate apoi separat, in Aspecte antropologice si Fiinta istorica "Separat" nu e cel mai potrivit termen Toate sunt, simultan si pe rand, integrate in perspectiva metafizica unitara asupra destinului creator al fiintei umane Treptat, omul ia locul Marelui Anonim: "daca Dumnezeu s-a facut om, atunci si omul se poate indumnezei", idee preluata de la Sf Maxim Marturisitorul ispita creatiei are insa un temei pur metafizic, nu mistic: "Omul tinde sa se substituie Marelui Anonim "Stilul" este o pozitie prin care Marele Anonim atata si opreste substituirea" in stil - considera Blaga - "se intretaie doua finalitati metafizice opuse" De aceea stilul apare "ca paravanul ce se pune intre actul creator al omului si absolut" (30) Scena pe care se implineste destinul creator al fiintei umane este lumea Dar si omul si lumea sunt "produse de impas", spune Blaga, ale unui secret finalism metafizic, pentru a nu se pune in pericol centralismul existentei in general Aceeasi conditie a precaritatii ontologice se regaseste in "principiul conservarii 58 misterelor", amintit si mai inainte in Pietre pentru templul meu, tanarul Blaga vorbea de "principiul conservarii enigmelor" Fiinta umana creatoare se confrunta din capul locului cu niste limite impuse prin "censura transcendenta" si prin "categoriile stilistice" Aceasta robie ontologica, cum o numeste Blaga, face din fiinta umana creatoare, dar mai ales din geniu, un fel de "posedat demonic" si creatia si istoricitatea sunt produse ale omului luciferic, opus omului paradisiac, care traieste numai in orizontul lumii sensibile, intru adaptare si autoconservare Dimpotriva, omul luciferic traieste intru orizontul misterului si pentru revelare, desi fara posibilitatea de ancorare in absolut, mentinandu-se pe linia revelatiei creatoare relative, niciodata integral adecvata La nivelul fiintei istorice, si omul paradisiac si omul luciferic se regasesc in omul total Toate aceste limite si precaritati de ordin ontologic confera un caracter tragic existentei umane, dar si o demnitate la care nici o alta creatura din univers nu poate aspira macar Un asemena destin "prilejuieste fiintei umane paroxisme ale suferintei si paroxisme ale bucuriei din care alte fiinte nu se pot impartasi" (31) Nu pare prea optimista in concluziile ultime cosmologia metafizica, cu prelungirile ei in antropologia metafizica si in metafizica istoriei Dar nici nu se incheie intr-o escatologie, aspect peste care nu se poate trece cu usurinta La Blaga mai degraba escatologicul este solidar cu geneza, asa cum nonexistenta e solidara cu existenta Acestea sunt dimensiuni intrinsec simultane ale fiintei, iar in particular ale dramei fiintei umane pe marea scena a lumii Blaga regreta ca singura nota demonica in metafizica hegeliana a istoriei este viclenia ratiunii universale - "List der Vernuft" (considerata de el drept "cea mai geniala idee" a lui Hegel) Dar si aceasta se risipeste pana la urma intr-o imagine mult prea optimista si luminoasa a spectacolului devenirii universale a fiintei Or, "intr-o asemenea perspectiva - spune Blaga - dispar toate prapastiile din lume, toate paradoxele, toate adancimile care refuza sa fie scoase la lumina Existenta n-ar mai avea nimic insondabil "(32) Este exact ce incearca sa evite Blaga in cosmologia metafizica Demonicul este, cumva, echivalent cu escatologicul imanent, cu apocalipticul gandit mai demult, in tinerete, ca o posibila categorie fundamentala a filosofiei sale: una din intuitiile tari ale metafizicii blagiene 59 Escatologicul, demonicul, apocalipticul confera plasticitate ideii de fiinta, asa cum moartea - spunea Blaga intr-un aforism - confera plasticitate vietii Ca de obicei, negatia (negativitatea) este asezata chiar in premisele constitutive reflectiei propriu-zise E drept ca Blaga nu lasa nici o sansa de manifestare revelatiei divine in istorie, in existenta mundana a fiintei umane Odata iesit din starea de gratie paradisiaca, omul nu mai e capabil de revelatie, de comuniunea extatica cu divinitatea Chiar misticul - e de parere Blaga - ramane, pana la urma, un veleitar care, "prin starea de extaz pregatita metodic prin asceza, vrea sa forteze mana lui Dumnezeu in vederea unei comuniuni" in fond, acesta comite acelasi pacat pentru care intiii oameni au fost alungati din gradina paradisului Unica forma de salvare este creatia, idee in care Blaga se intalneste - cum s-a spus - cu Berdiaev Cu precizarea numai ca spiritul creator luciferic este constitutiv modului ontologic uman si, chiar daca preia atributele divinului, nu eludeaza nici o clipa reversul intunecat al lucrurilor in felul acesta este posibil dialogul patetic si nu mai putin tragic al sacrului cu profanul, al sfinteniei cu demonia creatoare Odata manifestat orgoliul luciferic, nu mai exista cale de intoarcere, decat integrarea demiurgica in mister, ca paradigma a creatiei neintrerupte Nu exista viata dincolo de moarte, dar nici neantul absolut Eventual, postexistenta (echivalenta cu "aproape-neantul") e de aceeasi natura cu haosul diafan al inceputurilor sau ar putea fi identificata poetic - precizeaza Blaga - cu "umbrele din Hades" in viziunea mitologica a vechilor greci Avem acum, in final, toate datele unui panteism metafizic de larga formula onto-poetica (de linie transdescendenta), elaborat pina in cele mai subtile nuante, dar care nu se postuleaza nici o clipa ca adevar absolut Blaga e constient de nota mitica a oricarei metafizici si nu vrea sa decada, ca Hegel, "din rolul de "filosof" si de "poet" (in sensul antic al cuvantului), devenind preotul fara umor al propriei sale filosofii" (33) 60 Note: 1 v Manuscriptum, XVii, 3, 1986, pp 59 - 67 Textul cu acest tilu e o "conferinta" pregatita in vederea concursului de ocupare a postului de profesor la Catedra de filosofia culturii, infiintata anume pentru Blaga, la Universitatea "Regele Ferdinand" din Cluj 2 ibid , p 60 3 Ovidiu Drimba, Filosofia lui Blaga, Ed Cugetarea - Georgescu Delafras, Bucuresti, 1944, p 11 si urm 4 v Lucian Blaga, Trilogia valorilor, Fundatia Regala pentru Literatura si Arta, Bucuresti, 1946, pp 179 - 198 5 Maurice Merleau-Ponty, Phenomenologie de la Perception, N R F , Paris 1945, pp 451 - 463 si Le visible et l’ invisibl - suivi de notes de travail Texte etabli par Claude Lefort, accompagne d’ un avertissement et d’ une postface, Paris, editions Gallimard, 1964, p 247 6 R T Allen, Cateva consideratii asupra lui Michael Polany si Lucian Blaga, in Dimensiunea metafizica a operei lui Lucian Blaga Antologie de texte din si despre opera filosofica, introd , comentarii si antologare de Angela Botez, Bucuresti, Ed stiintifica, 1996 Pp 355 - 356 7 Cf Lucian Blaga, Experimentul si spiritul matematic, Bucuresti, Editura Humanitas, 1997 [indeosebi cap Metode, cupluri metodologice, suprametoda si intuitivitatea stiintei si eroarea pozitivista] 8 Lucian Blaga, Elanul insulei,ed cit , p 134 9 Lucian Blaga, Diferentialele divine, Bucuresti, Fundatia pentru Literatura si Arta "Regele Carol ii", 1940, pp 22 - 23 10 ibidem, p 29 11 ibidem, p 44 12 ilie Parvu, Problema individuatiei in metafizica lui Lucian Blaga, in Analele stiintifice ale Universitatii "Ovidius", ed cit , p 124 13 ibidem, pp 122 - 123 14 ibidem, p 125 15 Lucian Blaga, op cit , p 172 [Reproducem integral comentariul lui ilie Pirvu: "Pietre de constructie si structuri 61 organizatorice in acelasi timp, diferentialele divine sunt analoage acelui gen de entitati-structuri postulate si de alte metafizici contemporane pentru explicarea unitatii fiintei cu devenirea si pluralismul existentelor determinate (A -N Whitehead) sau de programele unificatoare din stiinta contemporana (Prigogine, Heisenberg, Weinberg, Thom) " - loc cit , p 126] 16 Paolo Miccoli, Storia della filosofia contemporanea,ii Edizione, Pontificia Universita Urbaniana, Roma 1992, pp 348 - 351 17 ilie Parvu, loc cit , p 123 18 Cf Xavier Tillette, P Teilhard de Chardin si proba timpului, in La civilta cattolica, Anul 149, nr din 7 febr 1998, pp 235 - 247 si Pierre Teilhard de Chardin, Fenomenul uman Traducere de Maria ivanescu Oradea, Editura AiON, 1997 [Textul-rugaciune amintit este, intr-adevar, impresionant: "Ce urgenta, ce intensitate nu invesmanta aceasta energie cristica intr-o lume spirituala convergenta? Daca Lumea este convergenta si daca Hristos ocupa Centrul atunci hristogeneza sfantului Pavel si a sfantului ioan nu este nimic altceva, dar nici mai putin, decat prelungire asteptata si nesperata a Noogenezei in care, pentru experienta noastra, culmineaza Cosmogeneza Hristos se invesmanta organic in maiestatea creatiei sale si din acest punct, fara metafora, prin intreaga lungime, densitate si profunzime a Lumii in miscare, omul se vede capabil sa-l indure si sa-l descopere pe Dumnezeu A putea spune literalmente lui Dumnezeu ca-l iubesti, nu numai cu tot trupul, cu toata inima si cu tot sufletul, ci cu intregul univers pe cale de unificare, iata o rugaciune care nu se poate face decat in Spatiu-Timp " - op cit , pp 270 - 271] 19 Lucian Blaga, op cit , p 65 ["Conceptele liminare implica, spre a fi gandite procese psihologice progresiv infinite, pe care constiinta teoretica nu le realizeaza insa, ci le subintelege "intentional"" ] 20 ibidem, p 64 21 ibidem, p 100 [in prealabil, Blaga venise cu o necesara si nuantata lamurire de principiu: "Mitul, ca mod expresiv, ca fel de a vorbi despre semnificatii si trans-semnificatii, ca metaforism, se bucura , precum se stie, de toata solcitudinea si fervoarrea noastra, dar miturile insele le socotim progresiv substituibile prin altele de o tot mai nuantata subtilitate sau de o tot mai mare amploare revelatoare stim asadar ca o conceptie metafizica poate sa-si incorporeze mituri 62 abstracte, care in substanta lor pozitiva nu sunt direct verificabile prin experienta Neajunsul, daca e neajuns, tine totusi de insasi firea metafizicii Dar o conceptie metafizica, ce-si are totdeauna coeficientul sau de elemente mitologice, nu-si poate permite luxul de a se gasi in dezacord declarat cu orice cinstita interpretare a unei experiente inedite " - ibidem] 22 ilie Parvu, loc cit , p 127 23 Georg Henrik von Wright, Explicatie si intelegere Traducere de Mihai D Vasile Nota introductiva de Mircea Flonta Bucuresti, Editura HUMANiTAS, 1995, p 31 24 Lucian Blaga, op cit ,p 158 25 ibidem, p 182 [Pagina merita reprodusa in totalitate: "E vorba de un haos diafan, care, virtualmente, cuprinde in sine si in jocul componentilor sai, toate calitatile si toate absurditatile unui cosmos, cum este cel dat Pentru ca sa se aleaga acest cosmos n-a mai fost nevoie de o actiune directa a Marelui Anonim Din haosoul diafan se incheaga de la sine, pe baza unei "suficiente potriviri" sau, exceptional, pe baza unei "minime potriviri" dintre diferentialele divine, spatiile miniaturale, energiile, materia, viata si existentele psiho-spirituale E poate indicat sa imaginam cosmosul ca fiind si astazi inca invelit si patruns printre incheieturi de "haosul diafan" Haosul diafan staruie, fiind alimentat de Marele Anonim si de diferentialele divine care recad in el, in haos, pe urma necurmatei dezagregari si dezintegrari a existentelor complexe " - iibidem] 26 ibidem, p 202 27 ibidem, pp 80 - 81 28 Dan santa, Lucian Blaga si universul gnostic in vol Eonul Blaga intaiul veac, ed cit , p 398 [De retinut si aceasta trimitere, in continuare: "Ajungem astfel la o alta asemanare: cunoasterea absolutului reprezinta o primejdie existentiala; "Este o vina sa vrei sa cunosti ceea ce Nous-ul nu reveleaza" - spunea Valentin " - ibidem] 29 George Steiner, Tacerea si poetul, in Secolul 20, nr 9, 1969, p 125 [Traducere de Vera Calin ] 30 Lucian Blaga, Trilogia cosmologica Diferentialele divine Aspecte antropologice Fiinta istorica, Bucuresti, Editura HUMANiTAS, 1997, p 163 [in Adenda - Note la Diferentialele divine] 31 ibidem, p 490 63 32 ibidem, p 504 33 ibidem iV Problema demonicului "Goethe isi iubea demonul; el i-a ingaduit sa termine cu bine " (Maurice Blanchot) Problema demonicului este una fundamentala in ontologia lui Lucian Blaga si o gasim impregnata adanc in toate straturile componente ale operei Cu alte cuvinte, demonicul nu e o simpla optiune programatica, ci un aspect constitutiv de profunzime: tine de insasi substanta metafizica a spiritului creator luciferic Nu este nici un element de "imprumut", datorat influentei goetheene marturisite nu o data, eventual lecturilor teologice sau fascinatiei produse de textele gnostice Toate aceste contacte de lectura il vor fi impresionat, negresit, pe Blaga, dar ele n-ar fi lasat urme, daca n-ar fi intalnit receptivitatea vie, inclinatia naturala de a lua mereu in posesie noi zone ale realului care transcend puterile obisnuite ale ratiunii si creatiei omenesti Plonjarea in negativitate, in infernul contradictoriului, transfigurat insa, confera spiritului un impuls auroral al unor forte sporite de creatie, de trezire din somnul increatului Altfel, ar ramane retras definitiv in zona cea mai ascunsa a fiintei noastre La urma urmei, problema demonicului face parte ea insasi din poetica misterului potentat, asa cum a formulat-o de atatea ori chiar Blaga in reflectiile sale "teoretice" Sa precizam totusi ca ideea "demonicului" la Socrate si Kierkegaard ii era deja cunoscuta poetului si filosofului Blaga din celebra scriere a danezului, Der Begriff der ironie mit standiger Rucksicht auf Socrates(1) Paradoxal, nu pare sa-l atraga deloc ipostaza de instanta morala exterioara, mai degraba restrictiva, a daimonului socratic, care se revelase legendarului ganditor grec (exprimandu-se, ca de obicei, "in termeni mitici") ca un glas launtric, 64 "ridicat in constiinta sa din alt taram" Este uimitor, considera Blaga, cum Socrate, "fara indoiala unul din spiritele cele mai lucide ale antichitatii", se credea, totusi, "in legaturi misterioase cu o putere, care-l depasea, daca nu in momente de hotarare pozitiva si de afirmatie, cel putin in momente de control negativ" in consecinta: "Oracolul interior al lui Socrate are ceva negativ Demonul socratic e un glas ascuns care, ocazional, isi retine stapanul de a face vreun pas gresit" (2) Cu alte cuvinte, daimonul socratic e mai mult "o voce a constiintei" si nu atat un dar taumaturgic, divin sau demonic, cum il considera Xenofon Fapt pus la indoiala inca de Platon, care exhiba cu buna stiinta, cu ironie chiar, invocarea daimonului mai mult "pentru a spori efectul dramatic al dialogurilor" (3) La randul lui, Soren Kierkegaard se lasa, mai totdeauna, cu voluptate in seama demonului ironic (4) Acesta pare, cumva, un dar al divinitatii, caruia nimeni nu i se poate sustrage, dar mai ales el insusi Desi faptul nu constituie o alternativa prea fericita, este de preferat esuarii in pura "dementa", cum marturiseste intr-un loc Mai mult, ironismul poate fi perceput si ca un semn ineluctabil de libertate interioara a spiritului, a constiintei de sine paroxistice, desi cu urmari adesea imprevizibile Fiindca, chiar si la un Hamann, "cel mai mare ironist al crestinismului", ironia aproape ca frizeaza blasfemia Este de cautat aici unul din paradoxurile fundamentale ale credintei ("une categorie du desespoir"), din pacate denaturata de ipocrizia conventiilor sociale si morale, ajunse la saturatie Daca la Socrate ironia era pur si simplu "o arma dialectica", la filosoful danez impulsul ironic nu e cu totul lipsit de transcendenta Dupa cum nici daimonul, de asta data, nu mai are caracter oracular: Apocalipsa, pentru Kierkegaard, nu este o profetie, ci o revelatie in cazuistica kierkegaardiana, "absorbtia omului in Dumnezeu" nu duce la o "disparitie panteista" a acestuia Faptul are, dimpotriva, ca efect "o constiinta intensificata" Totusi, contradictoriul si paradoxalul sunt de neconceput   de negandit, in termenii adevarului "filosofilor" Singura solutie pare a fi aceea existentiala, in termenii "dialecticii calitative": "il s' agit de comprendre ma destination, de voir ce que Dieu au fond veut que je fasse; il s' agit de trouver une verite qui en soit une pour moi, de trouver l' idee pour laquelle je veux vivre et mourir" (5) Demonul kierkegaardian s-ar reduce, in esenta, la doua elemente: 65 ironism si ceea ce grecii numeau "nebunia sfanta", iar Hamann, "melancolia sfanta"; adica, angoasa si tentatia ca trairi ale eului, pline de continut ontologic, si care confera si un continut autentic, viu credintei insesi La Kierkegaard mai puternica este inclinatia catre misterul pacatului Ca Faust-ul lui Lenau, el ar vrea "sa cunoasca adevarul care rezida in rau", eventual s-ar livra fara remuscari chiar si "lui Satan numai ca sa-i permita sa cunoasca toate formele raului in toata oroarea lor" (6) Demonicul postuleaza, cel putin in situatia aceasta, tentatia convietuirii perverse dintre sacru si profan, dintre credinta si blasfemie Evident, critica lui Kierkegaard nu se adreseaza numai filosofiei lui Hegel, ca filosofie de sistem, ci la fel de bine filosofiei lui Socrate, intrucat aceasta ramane exclusiv in imanenta sau este negatie a tragicului in ambele filosofii incriminate nu este loc pentru problema pacatului, a tentatiei si angoasei "Angoasa paganismului" e mai degraba o angoasa a lipsei de angoasa, crede Kierkegaard in timp ce angoasa in crestinism se manifesta "sub forma tripla a demonicului, a geniului si a geniului religios" ipostazele demonicului generat de angoasa sunt multiple: "repliere in sine, angoasa in fata binelui, revolta contra adevarului, servitute, deficit de viata interioara, angoasa in fata credintei, angoasa in fata eternitatii, plictis " (7) Toate aceste manifestari ale interioritatii fac ca demonicul kierkegaardian sa fie, cel mai adesea, explicat prin refulare, ca in doctrina lui Freud (8) Lucian Blaga insa, dincolo de orice alte speculatii posibile, manifesta afinitati vadite cu demonicul de traditie goetheana: "Demonul goethean e o putere magica, un duh pozitiv al creatiei, al productivitatii, al faptei "(9) De fapt, Goethe a incercat mai degraba sa construiasca un mit metafizic al demonicului, pe care Blaga il reconstituie, pas cu pas, din fragmentele raspandite in Convorbiri-le cu Eckermann sau in Poezie si adevar, lucrari scrise tarziu, in ultimii ani de viata intr-un fel, Goethe se reintoarce la traditia daimonului antic, considerat indeobste un geniu semidivin Pune acentul insa pe factorul creator performant, nelipsit de un impuls transcendental, receptat de regula in mod inconstient: "Demonicul ar fi o putere nu lipsita de-o oarecare transcendenta, care izbucneste in anume oameni de mare format launtric "(10) Pentru Goethe sens are numai demonia 66 geniilor, oameni de mare format creator, cu inraurire decisiva in domeniul activitatii lor, iar dintre acestia sunt amintiti in repetate randuri Napoleon, Byron, Mozart, Rafael, Shakespeare Pe sine se exclude si o face, oarecum, cu regret: Blaga il considera pe autorul lui Faust un demonic refulat Este eliminat si Mefisto, un spirit "mult prea negativ", spune Goethe Demonicul este "infaptuitorul", iar puterile creatoare declansate de acesta transcend rationalul, categoriile intelectului Esenta demonicului este tocmai de a nu putea fi istovit cu procedeele obisnuite ale cunoasterii, el se manifesta numai in contradictii irezistibila forta demonica e mai presus de orice alta putere pamanteana si consta in intuitia divinatorie, dublata neaparat de instinctul creator Oricum, este un dar neasteptat, de-a dreptul divin: "Orice creatie autentica devine pentru Goethe o fapta, si orice fapta - o creatie Cand sunt de dimensiuni coplesitoare izvorul lor e "demonicul" - sau ceva asemanator: ii poti da o suta de nume - si nu-l ajungi cu nici unul Demonicul e creatorul si totusi, in anume privinta, deosebit de Dumnezeu "(11) Fara indoiala, Goethe contribuie implicit la o renastere a paganismului in crestinism, cum s-a spus si despre Hegel sau despre Schleiermacher (12) Demonic si dumnezeiesc sunt, la el, entitati uneori substituibile, alteori consubstantiale, pur si simplu in gandirea sa mitica, autorul lui Faust recurge la demonic, invaluindu-l intr-o aura de magie si mister Este exact ce-l va fi atras mai mult pe Lucian Blaga, desi ganditorul roman, considerat un spirit posinietzschean prin excelenta, are mai degraba o perceptie moderna, ontologica a ideii demonicului (pentru moment, insistand mai mult asupra demoniei geniului) La numele invocate de Goethe, el ii mai adauga pe Rimbaud, Verlaine, Gauguin, Van Gogh, Radiguet Toti acestia "au ceva comun: trairi in ritm grabit de tragica balada, vieti scurte repede mistuite de demonicul salasluit in ei ca fatalitate de neinlaturat "(13) Extensiunea pe care Blaga o da demonicului goethean nu se limiteaza la atat De la inceput el proiecteaza ideile lui Goethe pe un plan metafizic Dupa ce respinge spinozismul lui Goethe, ia in discutie panteismul acestuia, care nu se reduce la conceptia identitatii deus sive natura: tocmai fiindca el introduce demonicul alaturi de dumnezeiesc, iar demonicul, prin natura lui mitica frizand imposibilul, este mai fascinant decat dumnezeiescul "Ca poet si artist sunt 67 politeist", ii marturisea surprinzator - trebuie sa recunoastem - Goethe lui Jacobi Mai mult, in plan metafizic, demonicul se reintegreaza in divinitate, din moment ce demonicul se manifesta ca iesire din sine a divinitatii, un fel de "evadare din ordinea logica si morala ce si-a impus-o" in viziunea lui Blaga, panteismul goethean nu e deloc lipsit de dramatism intern: "Dumnezeu e organic, cateodata paradoxal manifestat in contradictii Cand e paradoxal Goethe prefera sa-l numeasca "demon" Dumnezeu, intrucat are posibilitatea sa iasa din sine, sa lupte cu sine, sa se joace cu sine, incercand imposibilul, devine Daimonion "(14) Mergand si mai departe, Blaga extinde ideea demonicului la filosofia istoriei, "ca principiu supraistoric al aparitiei istorice", la cultul romantic si freudian modern al inconstientului, la natura inefabilului artistic ("vraja poeziei si a artei e de origine demonica"); la teoria kantiana a geniului, prelungita pana la Schopenhauer si la romantici; in sfarsit, la filosofia culturii, identificand demonicul cu fausticul, alaturi de apolinic si dionisiac Cate dintre aceste aspecte le intalnim si la Blaga, in opera sa filosofica si poetica, ramane de cercetat in continuare Oricum, problema in sine a demonicului este inepuizabila, iar Goethe ofera numai una dintre interpretarile posibile Nu este inutil de precizat ca, initial, formula demonicului goethean isi are sursa in titanismul eului creator, alaturi de aspiratia tragica spre totalitate (15) Niciodata insa aceasta aspiratie nu se va implini, cu toate ca Faust i este foarte aproape de acest tel, inca nu pe deplin constientizat Kierkegaard avea chiar sa regrete scrierea celui de al doilea volum, poate cu indreptatire (si Croce, mai tarziu, a exprimat unele rezerve) Adevaratul Faust este gnostic, crede Kierkegaard, si, nu intamplator, el insusi se regaseste - am vazut - mai degraba in Faustul modern al lui Lenau, cu care se identifica in constiinta si misterul pacatului, traite paroxistic pana la totala negatie de sine : "Oui, ce qui me ferait, je crois, me livrer au diable, c' est s' il pouvait me montrer toute abomination, tout peche, sous sa plus horrible figure - c' est ce penchant, ce goút pour le secret du peche "(16) Aspecte ale demonicului dezvolta Lucian Blaga si in textele sale filosofice din "faza sistematica", numita asa in raport cu "faza pregatitoare", din care face parte si Daimonion intreaga filosofie a lui Blaga - nu spunem o noutate - se situeaza sub specia misterului, cu 68 precizarea facuta de atatea ori ca "niciodata misterul nu e convertibil in non-mister" (17) Analiza ideii de mister, mai ales in Eonul dogmatic si Cunoasterea luciferica, a culminat cu identificarea "misterului potentat" sau "radicalizat" Din acest punct incolo Blaga introduce elemente demonice in propria teorie a cunoasterii, care este, la limita, mai degraba o ontologie "Cunoasterea luciferica", fiind in esenta o "minus-cunoastere", are ea insasi atribute demonice, din moment ce opereaza, in primul rand, cu contradictii La randul lor, misterele potentate sau radicalizate "sunt exprimabile si formulabile numai antinomic, sau mai precis in antinomii transfigurate" De fiecare data, in minus-cunoastere "potentarea misterului se obtine in cadrele intelectului ecstatic" - adica atunci cand intelectul iese din sine, devine antilogic si uzeaza de antinomii Toate aceste atribute ale gandirii ecstatice sunt de natura demonica Totusi, Blaga tine sa avertizeze asupra unei eventuale intelegeri neadecvate, triviale a demonicului: "Pe aceia cari n-au avut ocazia de a citi aceste studii ii rog sa nu se sperie de un titlu pur simbolic cum este Cunoasterea luciferica ii asigur ca in acest studiu nu e vorba despre dracu, ci numai si numai despre probleme de logica si de teoria cunoasterii: "Misterul" exista pentru noi ca orizont originar, ireductibil, al existentei noastre "(18) Acest dualism al cunoasterii - cunoasterea paradisiaca si cunoasterea luciferica - este inspirat neindoios din doctrina neoplatonicilor, dar si din principiile dogmaticii crestine, eliminand numai continutul lor (pentru modul de a gandi dogmatic, instituit de filosof, dogmele nu sunt altceva decat antinomii transfigurate, nu "formule de credinta", cum le considera teologii) Blaga proiecteaza toate aceste idei, asa cum a procedat si cu demonicul goethean, intr-un plan metafizic Nu e cazul acum sa intram in toate aspectele metafizicii sale, pentru a nu ne indeparta de tema demonicului Prezenta acestuia se face simtita peste tot, chiar si intr-o chestiune devenita loc comun in problematica teoriei cunoasterii, cum e atitudinea fata de obiect: "Cunoasterea luciferica are o atitudine demonica fata de obiectul sau, in sensul ca provoaca in acest obiect o criza O criza prin faptul ca il desface numaidecat in componentele sale, in dat si in ascuns, in fanic si criptic Cu aceasta, echilibrul interior al obiectivului va fi zdruncinat "(19) De la un punct incolo, 69 demonicul si lucifericul sunt acelasi lucru si, cumva, se substituie dionisiacului sau il absorb, pur si simplu Oricum, demonicul este inca din aceasta etapa a creatiei blagiene o optiune pentru faustic si mai promitator este mitul metafizic al Marelui Anonim, caruia Blaga ii recunoaste atat atribute divine cat si atribute de natura demonica Acesta e centrul metafizic al lumii, pe care Blaga il concepe ca generator al lumii, fiind totodata "altceva decat lumea si in afara de ea" Marele Anonim din Diferentialele divine, numit in cateva randuri "Fondul Anonim", fusese prefigurat de Marele Tot din scrierile din tinerete, demonicul gasind si de asta data un camp nelimitat de manifestare Chiar daca Marele Anonim are posibilitatea de a se produce pe sine insusi, aceasta ramane o pura virtualitate Marele Anonim n-o face, deoarece, el insusi fiind un "tot unitar", ar insemna sa dea nastere la o multime de "toturi", ceea ce ar provoca o teo-anarhie cosmica, spune Blaga Marele Anonim este un centru de autoritate pe deplin autarhica, dar si un centru de gratie De aceea are si atribute demonice si atribute divine Nu este insa Dumnezeu, e o fiinta mult prea egocentrica El are afinitati mai degraba cu Demiurgul platonician sau cu Demiurgul cel rau al gnosticilor Fiind vorba de un mit metafizic, sunt posibile si alte interpretari Blaga recunoaste ca nu poate renunta total la antropomorfisme in limbajul sau metafizic, iar cuvintele despre Marele Anonim reprezinta adesea "superlative metaforice" Sunt cuvinte tari, "notiuni de limita si cu doua fete" Daca Marelui Anonim i se refuza reproducerea totala prin "geneza directa", in schimb geneza indirecta prin "diferentialele divine" primeste o functie metafizica speciala, decisiva, "dand impresia ca ne-am gasi la periferia unui fond demonologic" mult mai dinamic (20) Chiar si censura transcendenta exercitata de Marele Anonim, prin categoriile stilistice abisale, e o insusire de natura demonica; cum la fel pare si capacitatea lui de a fi simultan teogonic, prin natura sa, si antiteogonic, prin masura preventiva de a evita producerea la infinit de Dumnezei echivalenti, provocand amintita, ceva mai inainte, teo- anarhie cosmica Oricum, demonicul, inteles in modalitatea sa ontologica, are, in reflectia blagiana, un sens pozitiv care-i confera valoare Spiritul luciferic introduce problematicul in gandire si nelinistea metafizica in fata incognoscibilului, pe care-l provoaca neintrerupt cu acea 70 cutezanta neobosita de a infrunta mereu limitele Gestul nu e deloc lipsit de maretie si nici de tragism Adevarul e ca dualismul filosofic a fost intotdeauna mai incitant, mai viu, dar si mai productiv decat monismul: " luand in considerare doctrinele ce stabilesc astfel doua principii, remarcam nu numai faptul ca ele au introdus o morala mai certa si o stiinta mai clara decat celelalte doctrine, dar si ca stilul insusi al gandirii dualiste pare mai indraznet, mai puternic, mai original si mai frumos decat cel al marilor sinteze moniste aparute ulterior "(21) La gnostici, dualismul era legat mai ales de problema originii raului in lume Blaga transgreseaza de la bun inceput acest prag de dificultate La el, pur si simplu, creatia - creatia luciferica - precede morala, asa cum, de altfel, orice artist modern trebuie - spune Emerson - sa reconcilieze in sine doua adevaruri: Ethos si Daimonion (22) in plus, problema existentei raului va mai primi o solutie, una literara, prin tema bogomilica dezvoltata in textele poetice sau in piesele de teatru, care aproape toate sunt drame de factura expresionista Dar conversiunea demonicului, si aici, nu este un fenomen estetic pur si simplu, ci unul de pregnanta ontologica in ce priveste stilul gandirii dualiste amintit, saltul in negativitate ni se pare elementul-cheie, definitoriu pentru metafizica lui Blaga iar negativitatea, in fond, este interogatia infinita asupra necunoscutului Misterul insusi "este negativitatea absoluta" si "in acest sens este stimulentul tuturor intrebarilor si faptul ca ceea ce ne duce tocmai la construirea de raspunsuri este dat numai prin faptul ca ne intrebam" (23) Chiar daca Lucian Blaga admite, mai mult tacit, existenta a doua principii, a doua lumi, a doua orizonturi etc - toate acestea sunt ontologic convergente in acelasi tot unitar, in Marele Anonim sau in Marele Tot, dincolo de care nu mai exista altceva, eventual nimicul Demonicul e numai un aspect integrat al metafizicului, al perspectivei globale totalizante, instituite de la bun inceput in viziunea creatoare ontopoetica Altminteri, Lucian Blaga avea nevoie de intuitia demonicului pentru a regasi sensul pierdut, la moderni, al creatiei continue Numai spiritul creator luciferic, parasind imobilitatea paradisiacului, descopera misterul transcendentei in imanenta si, prin asta, da un impuls hotarat manifestarii omului ca fiinta creatoare de cultura Tentatia luciferica e amestecata in toate si aceasta dispozitie 71 permanenta, ca o conditie existentiala primara, e insasi creativitatea omului, libertatea sa Faptul tine de modul ontologic specific uman, unic in univers - considera Blaga, in sensul ca numai omul, ca fiinta generica de asta data, are posibilitatea situarii in orizontul misterului transfigurat cu ajutorul categoriilor stilistice si al metaforelor revelatorii Actul creator e un act pur de transcendere - transindividual si transrational Recursul la demonic nu e, pur si simplu, un pact cu irationalul, ci tine de un cogito mai larg, de gandul treaz cel mai lucid si mai profund, cu toate energiile lui atrase catre intunecimile proprii, care induce astfel in obiect criza, "tensiunea interioara", sentimentul tragic al nedesavarsirii Or, tocmai impulsul creatoar luciferic e acela care, in viziunea filosofului, "introduce in spirit problematicul, tatonarea teoretica, constructia, adica riscul si esecul, nelinistea, aventura" (24) Fireste, creativitatea in sine nu e demonica Sensul originar al creatiei este de a converge din nou, simultan, cu ordinea cosmica a creatiei si cu ordinea divina a creatorului Medierea se poate realiza numai in cadrele trasate de fiinta de natura theandrica, demonica Redescoperirea adevaratei vocatii creatoare umane, care nu se poate realiza decat intr-un "camp stilistic" de forte in care toate extremele se atrag, presupune solicitarea, pe toate caile, a resurselor latente transcendentale si cosmice Oricare ar fi consecintele intuitiei demonicului la Blaga, sensul ultim e pozitiv, postuland deopotriva reintegrarea cu divinul si cosmicul, care nu e altceva decat transcendentul coborat in imanenta Problema e reala, in dramatismul ei, pentru spiritul european modern si fusese sesizata, cam in acelasi timp, si de Denis de Rougemont: "Dezvoltarea aberanta a tehnicilor noastre, si prin ele a imperialismului nostru rational, ne-a facut sa pierdem, de cateva secole, simtul cosmic, cu alte cuvinte constiinta imediata a legaturilor noastre de ansamblu cu universul, cu legile sale cunoscute si cu misterele in acelasi timp, dezvoltarea aberanta a moralelor noastre rationaliste, apoi individualiste, apoi irationaliste, toate aceste sisteme distrugandu-se intre ele in teorie, dar subzistand de fapt unul alaturi de altul, insesizabil amestecate in vietile noastre, ne-a facut sa pierdem simtul moral elementar, altfel spus constiinta imediata a unui absolut care ar fi, in afara noastra, chezasia universala a binelui si a raului si iata-ne izolati de cele doua surse ale Ordinii, 72 care sunt legile ordonate de Creatie si interventiile ordonatoare ale Creatorului "(25) Nostalgia reintegrarii transsubiective a eului creator, dar intr- un cadru mai restrans, limitat strict la sfera artisticului, il conduce si pe Liviu Rusu la elaborarea unei teorii proprii a tipurilor creative, cu argumente scoase cu precadere din conceptia jungiana asupra "inconstientului colectiv " Problema pe care si-o pune e a echilibrului dintre efortul de spiritualizare si fondul elementar de energii latente din subconstient, pe care artistul creator le ia in posesie Opera artistica ar izvori in chip expres din "nevoia de a clarifica o viziune asupra lumii", deci dintr-un impuls transpersonal Tipurile creative sunt, literalmente, tipuri ale viziunii asupra lumii, diferentiate dupa "gradul de efort" psihic creator, distingand, la un prim nivel, intre "tipul-joc si tipul-efort " Primului ii corespunde "tipul simpatetic" al armoniei, al reconcilierii cu sine si cu lumea (exemplificat prin Lamartine, Raphael, Mozart); celui de-al doilea ii corespunde "tipul demoniac", care "se caracterizeaza printr-un proces creator deosebit de zbuciumat si vehement" (26) Aspectul dinamic creator la cel din urma este imprimat tocmai de "fermentul demoniac", cum il numeste autorul, adica de "vehementa si amploarea dinamismului sau psihic" Dupa cum artistii isi domina sau nu demonul interior, ei apartin tipului demoniac-echilibrat (Goethe, Leonardo da Vinci, Bach) sau tipului demoniac-expansiv (Baudelaire, Rodin, Beethoven), primul tip avand asemanari frapante cu tipul simpatetic Exemplificarile nu coincid cu cele invocate de Goethe si nici cu cele ale lui Blaga, desigur Dar ni se pare pe deplin indreptatita plasarea lui Goethe printre demoniacii- echilibrati Tot acolo si-ar gasi locul firesc Lucian Blaga insusi Paradoxal, Liviu Rusu nu face nici o referire la conceptia goetheana a demonicului si nici la Blaga, desi Essai sur la creation artistique se tipareste prima data in anul 1935 Daimonion fusese editat in 1930, dar fusese redactat in cursul anului 1926 intre timp, aparusera deja eseurile ce vor alcatui Trilogia cunoasterii, printre care si Cunoasterea luciferica (27) Nu e mai putin adevarat ca Lucian Blaga trateaza problema demonicului din perspectiva ontologicului, ii confera o anume deschidere de amploare metafizica si exemplificarile sale sunt mai incitante, in nota de modernitate imprimata de simbolism si 73 expresionism, mai ales de expresionism ("noul stil") Blaga n-ar fi impartasit niciodata exclusivismul psihologic si estetic, prin prisma carora sunt definite tipurile creatoare ale "demoniacului-echilibrat" si "demoniacului-expansiv" etc Mult mai aproape se situeaza el de interpretarea filosofica a demonicului din studiul lui Paul Tillich, intitulat Das Damonische (1926) Ca prima expresie a demonicului, Tillich desemneaza ceea ce el numeste "deformarea pozitiva", care nu e insa o lipsa de forma - ein positives Formwidriges Denis de Rougemont producea si el un termen extrem de interesant, din pacate prea usor abandonat: decreatie Ambele concepte prefigureaza, intr-un fel, "deconstructivismul" lui Derrida de mai tarziu in viziunea lui Tillich, demonicul e o idee metafizica precisa, limitata la "dialectic", fiind alcatuit din tendinte contrarii: "Demonicul e unitatea puterii creatoare de forma si distrugatoare de forma" (28) Se deosebeste de satanic tocmai prin elementul sau pozitiv Satanicul e numai distrugator, pe cand geniul e numai creator Mai e insa o deosebire: "Demonicul lui Goethe l-am putut ingloba in panteismul sau, numindu-l: Dumnezeu evadand din sine; demonicul lui Tillich se opune definitiv lui Dumnezeu, care e antidemonic" (29) Evident, Paul Tillich e teolog (un teolog existentialist, cum e considerat), dar cultiva, in fond, "o metafizica de-a dreptul persana, dualista" El este convins ca religiile au incercat mereu sa infranga demonicul Adeseori insa ele insele au cazut in demonism: "Demonismul catolicismului e bunaoara admirabil redat in "Marele inchizitor" al lui Dostoievski" si dupa Tillich, demonicul izbucneste tot din inconstient (v "vointa de putere" - Nietzsche, Adler sau "libido-ul sexual" - Freud) Regretul lui Blaga e ca din "inconstientul demonic" al lui Tillich a disparut complet "inconstientul magic, care joaca un rol atat de important in demonicul lui Goethe" Totusi, in conceptia teologului german, nu orice manifestare a inconstientului e demonica: "inconstientul devine demonic numai cand se manifesta cu o tarie coplesitoare, spargand oarecum limitele personalitatii si subjugand constiinta" (30) si mai incantat se arata Lucian Blaga de studiul unui alt ganditor german, Hans Hartmann, Jesus, das Damonische und die Ethik (1923) Dupa Hartmann, demonicul nu se poate defini, ci poate fi doar umplut cu un continut trait Astfel, cu buna stiinta el aplica la 74 personalitatea lui iisus conceptul goethean al demonicului, inventariind multe dintre cuvintele si maximele sale cele mai caracteristice, care probeaza ca iisus n-a fost "etic" in sens kantian, ci "demonic" in sens goethean Mai mult, iisus a fost stapanit de cea mai adanca dintre demonii, de demonia iubirii Concluzia se impune de la sine: "Demonicul e, dupa Hartmann, o putere divina care creeaza dincolo de bine si de rau: demonicul e "paradoxie intrupata" in mod oarecum similar, pentru Karl Jaspers, demonicul e "antinomie sintetica", idee care se regaseste si la H Keyserling (31) Ambele formule, "paradoxie intrupata" si "antinomie sintetica", se aseamana frapant cu "antinomiile transfigurate" de care vorbeste Blaga in eseurile sale de mai tarziu din Trilogii in metafizica lui Lucian Blaga demonicul se manifesta ca principiu creator originar indestructibil, intr-o viziune insa echilibrata, organica si in colaborare cu alte forte pozitive sau energii, umane si cosmice Demonicul devine antiproductiv doar cand "se afirma exaltat, cu o tarie pana la autonegare" Cu alte cuvinte, Blaga ramane fidel conceptului goethean al demonicului, definit - pentru a cata oara - drept "o imbinare de plus si minus, de afirmare si negare, de pozitiv si negativ", situat "dincolo de orice masura, dincolo de rational", asadar un ce "disproportionat, irational si intr-un anume sens: insondabil", dar deosebit de satanic, de mefistofelic - principiu cu radacini in doua imparatii: a luminii si a intunericului (32) Dincolo de optiunea pentru faustic, amintita mai inainte, si care va culmina cu traducerea capodoperei goetheene in anii '50, Lucian Blaga se apropie sensibil, in sens hermeneutic, de paradigma insasi a demonicului, asa cum aceasta s-a cristalizat de-a lungul a cel putin doua milenii de cultura europeana Despre demonul socratic, corelat cu tentatia demonicului kierkegaardian, am vorbit mai la inceput Ar trebui sa ne intoarcem la mitologia greaca, in care demonul fiintei umane era identificat "cu vointa divina si, prin urmare, cu destinul omului" sau la demonologia crestina, sintetizata de Dionisie Areopagitul, dupa care demonii "sunt ingerii care si-au tradat natura, dar care nu sunt rai nici prin origine nici prin natura", din moment ce isi au originea in Binele suprem, dar, in ultima instanta, "se dovedesc a fi dusmanii oricarei naturi, potrivnicii fiintei" Fara indoiala Blaga va fi fost de la bun inceput sedus de gandirea apofatica 75 a Areopagitului Numai ca adevarata paradigma a demonicului, in deplina convergenta de altfel cu demonicul goethean, o regasim in aceasta definitie de "dictionar", din care am citat si putin mai inainte: "Demonul simbolizeaza o iluminare superioara, care iese din ordinea normala a lucrurilor, permitand sa se vada mai departe si mai sigur, intr-un mod ireductibil la argumente El autorizeaza chiar incalcarea regulilor ratiunii, in numele unei lumini transcendente care tine numai de cunoastere, dar si de destin "(33) in planul pur al cunoasterii, mai putin ca principiu creator sau ca factor metafizic de destin, demonicul lasa o fereastra deschisa catre gandirea ambivalenta, nedeterminata - ceea ce implica niste ambiguitati, separand centrul divin al luminii de centrul demonic al intunericului Lucifericul la Blaga, figura spiritului sau creator, incearca mai degraba sa apropie cele "doua imparatii: a luminii si intunericului" Lucifer e purtatorul de lumina, dar aceasta din urma, lumina, cu misterul ei insondabil, e perceputa - inca din poemele debutului - ca stihie cosmica, avand deopotriva si atribute demonice in poezie mai ales, demonicul se manifesta ca principiu al extazului, al vrajei cosmice, "in adancimi de intuneric", invaluind toate lucrurile sau izvorand, magic, din ochii noptatici ai fiintei iubite Prezenta celor doua stihii, lumina si intunericul, ne duce insa mult inapoi catre dualismul gnostic, cu precadere catre dualismul maniheic, care, pe langa simbolismul de origine zoroastrica iraniana, considerat "terenul clasic al dualismului", sintetizeaza si alte elemente - mituri, imagini, metafore gnostice - (mitul escatologic, tema amneziei, caderea si rascumpararea sufletului divin, salvarea ca efect al gnozei, cunoasterea ca anamneza a sinelui cazut in uitare, nostalgia dupa tara pierduta, tema margaritarului sau a perlei etc ), intr-un sincretism caracteristic primelor secole de istorie crestina Mircea Eliade identifica in "grandioasa mitologie" a lui Mani esenta insasi a gnosticismului: "dualismul absolut ca mysterium tremendum" Ceea ce izbeste de la inceput aici e tragismul adanc al unei asemenea viziuni asupra conditiei umane, dependenta de un factor demonic extrem de agresiv si dinamic, fortele intunericului fiind acelea care provoaca mai intai: "Rareori o filosofie sau o gnoza acosmica a atins pesimismul ce caracterizeaza sistemul lui Mani Lumea a fost creata pornind de la o substanta demonica, trupurile arhontilor (desi actul cosmogonic a fost savarsit de o Fiinta divina) Omul este lucrarea puterilor demonice in 76 cea mai repugnanta intrupare a lor E putin probabil sa mai existe un alt mit antropogonic mai tragic si mai umilitor (si cu aceasta ocazie, se observa o analogie cu stiinta contemporana; pentru Freud, de pilda, canibalismul si incestul au contribuit considerabil la facerea omului asa cum e el astazi )" (34) Tot din aceasta perioada, se pare, dateaza primele elemente ale mitului faustic, anterior totusi aparitiei gnozei maniheene (35) A existat insa si un Faustus real, apartinand chiar sectei maniheenilor, caruia i se atribuie urmatoarele cuvinte de vadita sugestie panteistica: "iisus, Viata si Mantuirea oamenilor, se afla in orice lemn" - aluzie la lemnul crucii (36) Extrapoland mai mult ca sigur, M Eliade considera ca "o anumita "tendinta maniheeana" face inca parte integranta din spiritualitatea europeana", iar un ecou concret al maniheismului, prin secta paulicienilor din Armenia, a supravietuit in bogomilismul din Bulgaria, incepand cu secolul al X-lea Sunt bine cunoscute insa reminiscente ale bogomilismului si in credintele populare romanesti Blaga insusi a prelucrat in lirica si dramaturgia sa numeroase teme si motive bogomilice ion Petru Culianu contesta orice legatura mai stransa a bogomilismului cu maniheismul, avand unele rezerve si fata de influenta pauliciana directa, care ar fi putut imprima doctrinei, de la inceput, un caracter dualist radical El pledeaza "pentru originea intelectuala si nicidecum populara a bogomilismului", destul de diferit totodata si de doctrina catharilor bosniaci Dupa Culianu, mai potrivit ar fi "sa-i recunoastem bogomilismului caracterul sau pseudo-dualist" (37) Nu poate fi vorba, insista el, nici macar de un dualism gnostic moderat Argumentarea efectiva adusa de Culianu constituie, propriu- zis, mai mult o nuantare decat o respingere a elementului dualist metafizic, inerent oricarei gnoze, de factura intelectuala sau populara, cum e si bogomilismul: "in dualismul gnostic moderat, materia din care e constituita lumea apare, in majoritatea cazurilor, ca o consecinta a greselii Sophiei sau ca emanatie a Demiurgului Cand pleroma divina trimite la Demiurg visele care vor constitui "proiectul" universului, este foarte rar ca acest proiect sa se implanteze intr-un material preexistent Demiurgului sau Sophiei, si in orice caz 77 materialul nu provine de la Tatal Demiurgul creeaza cosmosul dintr-o substanta alogena in raport cu lucrurile divine "(38) O viziune globala, mai cuprinzatoare, exprima Raoul Manselli asupra bogomilismului, privit ca fenomen religios cu "nuclee de expansiune" si la alte popoare din Balcani si in Bizant Mai aplicat in comentariile si interpretarile facute, acesta recunoaste in doctrina bogomilica "o forma atenuata de dualism - pentru care principiul antitetic lui Dumnezeu nu e considerat egal si coetern cu El, ci doar ca o creatura divina decazuta si inzestrata cu o putere limitata" (39) Folosind si cercetarile lui Emil Turdeanu, pe care le invoca adesea, R Manselli ia in calcul si texte, credinte, legende, ce au supravietuit miscarii bogomilice propriu-zise, interzisa pana la urma de autoritatile oficiale, mai intai la Constantinopol, unde "criza bogomilica" a cunoscut cateva momente explozive Nu intram in detalii, deoarece nu tema dualismului e problema noastra si nici bogomilismul ca atare Mai ales ca unele motive cosmogonice din legendele si credintele romanesti sau balcanice si est-europene, in general, preced bogomilismul Sunt de origine orientala indoeuropeana, reelaborate apoi si folclorizate, intr-un mediu sincretist, "dupa antagonismul paradigmatic Dumnezeu - Diavol" Eventual, bogomilismul a intensificat circulatia lor in zona balcanica Evident, in toate aceste legende, tema centrala este "motivul contractului intre Dumnezeu si Satan", iar in cele mai multe variante ale mitului cosmogonic analizat de Eliade "figura Diavolului aminteste pe cea a Printului acestei lumi din speculatiile gnostico- maniheiene" (40) De o importanta considerabila pentru demersul nostru ar mai fi, de asemenea, motivul care "aminteste brusca inertie mintala a lui Dumnezeu din legendele balcanice", cand acesta se vede obligat sa apeleze la albina, arici sau chiar la diavol, motiv care se regaseste de altfel in tema mai larga a "incapacitatii Creatorului in desavarsirea operei sale si incurcatura in care se gaseste obligandu-l sa apeleze la adversarul sau, o Fiinta demoniaca" (41) Sintetizand acum din unghi metafizic, in vadita consonanta cu ontologia demonicului la Blaga, e de retinut ideea gnostica a participarii spiritului demoniac la creatie (fie si numai la crearea lumii de jos: lumea fizica, lumea reala a sensibilului), dar si predestinarea omului la "seductia raului", de la care numai "gnoza" l-ar putea salva 78 Solutia ar putea fi insa si una panteistica: "intr-adevar, in marele mit cosmogonic si escatologic elaborat de Mani, Natura si Viata jucau un rol important: drama sufletului se oglindeste in morfologia si destinul vietii universale "(42) Acosmismul specific oricarei doctrine gnostice, dublat de "antisomatism" uneori, nu afecteaza, pe cat ne dam seama, viziunea globala integratoare asupra totalitatii realului, in unitate indisociabila cu divinul - acesta revelat, oricum, numai in imanenta Spiritul creator luciferic are o mare capacitate de asimilare sincretista a unor sisteme de idei si credinte dintre cele mai diverse, de nu chiar contradictorii Transcenderea antropologicului si eticului intra perfect in ecuatie cu transgresarea rationalului, a principiului logic al identitatii, atribut esential demonic al cunoasterii luciferice Dar mai ales demonicul, la Lucian Blaga, lasa deschisa posibilitatea integrarii panteiste in "totalitatea bi-unitatii divine" prin excelenta, coincidentia oppositorum, si converteste "seductia raului" la fapte pozitive de creatie, in sens goethean "Gnoza" insasi ar putea fi inlocuita, de asta data, cu vocatia creatoare de cultura a fiintei umane, pentru care tentatia luciferica este fermentul cel mai activ Note: 1 Lucian Blaga, Daimonion, Cluj, Editura rev "Societatea de maine", 1930, p 6 2 ibidem, pp 5 - 11 3 T Gomperz, Pensatori greci Storia della filosofia antica Traduzione dal tedesco di Luigi Bandini Volume secondo: L' illuminismo Socrate e i socratici Firenze, "La Nova italia" Editrice, 1933, p 486 [Dupa acest exeget, atitudinea religioasa a lui Socrate se reveleaza drept "o conceptie poetico-panteistica sau o conceptie deisto-teleologica", dublata de credinta intr-o "putere suprema creatoare sau macar ordonatoare a universului" ] 4 Soren Kierkegaard, Journal (extraits) 1834 - 1846, vol i Traduit du danois par Knud Ferlov et Jean-J Gateau Nuvelle edition revue et augmentee Paris, editions Gallimard, 1963, p 106 [" et en tachant de laisser chez mois mon demon de la moquerie, cet ange au glaive flamboyant qui s' interpose, comme je l' ai bien merite, entre mois et tout coeur innocent de jeune fille "] 79 5 ibidem, p 51 6 Jean Wahl, etudes Kierkegaardiennes, Paris, Fernard Aubier - editions Montaigne, [f a ], p 223 7 ibidem, p 237 8 ibidem, p 226 9 Lucian Blaga, op cit , p 11 10 ibidem, p 10 11 ibidem, p 14 12 Fapt confirmat si de Friedrich Gundolf, in Goethe Vol i - iii Traducere, prefata, note si indici de ion Roman Bucuresti, Editura Minerva, colec "Biblioteca pentru toti", 1971: " Prometeu, care trebuia sa se opuna lui Dumnezeu sau sa devina Dumnezeu, este ridicat spre inaltimi si absolvit de catre eternul-feminin, adica eliberat de vesnica aspiratie, in poalele iubirii divine, mantuindu-se asadar nu prin divinizare, ci prin extaz, adica prin lepadarea de sine, nu prin transformarea sa in univers, ci prin lepadarea de lume si este o renuntare estetica, daca dam acestui final un sens alegoric! Goethe e nevoit sa se slujeasca de aceasta alegorie crestina, a cerului, ca sa intruchipeze o traire necrestina " [op cit , vol iii, pp 392 - 393] 13 Lucian Blaga, op cit , pp 19 - 20 14 ibidem, p 27 15 Friedrich Gundolf, op cit , vol iii, p 394 16 Soren Kierkegaard, op cit , p 185 17 Lucian Blaga, Schita unei autoprezentari filosofice (1938), in Manuscriptum XVii, 3, 1986, p 61 18 ibidem 19 Ovidiu Drimba, Filosofia lui Blaga, Bucuresti, Editura Cugetarea - Georgescu Delafras, 1944, p 13 20 Lucian Blaga, Diferentialele divine, Bucuresti, Fundatia pentru Literatura si Arta "Regele Carol ii", 1940, p 26 [Biblioteca de filosofie romaneasca] 21 Simone Petrement, Eseu asupra dualismului la Platon, la gnostici si la maniheeni Traducere de ioana Munteanu si Daria Octavia Murgu Bucuresti, Editura Symposion, 1996, p 9 22 Apud Harold Bloom, L' angoscia dell' influenza Una teoria della poesia Traduzione dall' americano di Mario Diacono Milano, Feltrinelli, 1983, p 111 80 23 Eugen Coseriu, Estetica lui Blaga in perspectiva europeana, in Analele stiintifice ale Universitatii "Ovidius", Tom Vii, 1996, p 54 24 Lucian Blaga, Trilogia valorilor stiinta si creatie Gandire magica si religie Arta si valoare, Bucuresti, Editura Fundatiei Regale pentru Literatura si Arta, 1946, p 196 25 Denis de Rougemont, Partea diavolului Traducere de Mircea ivanescu Bucuresti, Editura Anastasia, 1994, p 162 26 Liviu Rusu, Eseu despre creatia artistica Contributie la o estetica dinamica Traducere din limba franceza: Cristina Rusu Studiu introductiv de Marian Papahagi Bucuresti, Editura stiintifica si enciclopedica, 1989, p 277 27 Se pare ca in acea perioada cei doi erau virtuali adversari in incercarea de a ocupa catedra de estetica de la Universitatea "Ferdinand i" de la Cluj, Liviu Rusu fiind preferat de stefanescu- Goanga si sustinut si de alti universitari clujeni, in timp ce Blaga era contestat mai de toata lumea, in special de Bogdan-Duica [Cf ion Balu, Viata lui Lucian Blaga, vol ii (aprilie 1935 - martie 1944), Bucuresti, Editura Libra, 1996, pp 13 - 17] 28 Lucian Blaga, Daimonion, lucr cit , p 87 29 ibidem, p 89 30 ibidem, p 90 31 ibidem, p 94 32 ibidem, p 96 33 Jean Chevalier, Alain Gheerbrant Dictionar de simboluri Mituri, vise, obiceiuri, gesturi, forme, figuri, culori, numere Volumul i, A-D Bucuresti, Editura Artemis, 1995, pp 441 - 442 34 Mircea Eliade, istoria credintelor si ideilor religioase, ii - De la Gautama Buddha pana la triumful crestinismului Traducere de Cezar Baltag Bucuresti, Editura stiintifica ti Enciclopedica, 1986, p 380 35 "Amintirea acestui excentric cuplu (Simon Magul si Elena - Ennoia, "Gandirea lui Dumnezeu" - n ns ) a nascut, probabil, legenda lui Faust, arhetipul magicianului intr-adevar, Simon era cunoscut la Roma ca Faustus ("Cel Favorizat"), iar insotitoarea lui fusese, intr-o existenta anterioara, Elena din Troia " [Mircea Eliade, op cit , p 364] 36 ibidem, p 379 81 37 ion Petru Culianu, Gnozele dualiste ale Occidentului Traducere de Thereza Petrescu Cuvant inainte al autorului Postfata de H -R Patapievici Bucuresti, Editura Nemira, 1995, p 264 38 ibidem, p 263 39 Raoul Manselli, L' eresia del male, Casa editrice A Morano, Napoli, 1963, p 84 40 Mircea Eliade, Satana si bunul Dumnezeu: preistoria cosmogoniei populare romanesti, in De la Zalmoxis la Genghis-han Studii comparative despre religiile si folclorul Daciei si Europei Orientale Traducere de Maria ivanescu si Cezar ivanescu, Editura Humanitas, 1995, p 119 41 ibidem, p 115 42 Mircea Eliade, istoria credintelor si ideilor religioase, ii, ed cit , p 376 V Poezia lui Lucian Blaga 1 Universul liric Poetica misterului Hipnotizat de mister, asa ni-l inchipuim pe Lucian Blaga, ori de cate ori ii citim poemele Tematizata ulterior in eseurile din trilogiile filosofice, problema misterului constituie celula germinativa a intregii creatii blagiene interesant e ca Blaga se raporteaza la mister nu ca la un prag de neatins al cunoasterii sau ca la o simpla ipoteza metafizica Fiinta umana insasi se afla tintuita in "orizontul misterului", iar structurile cognitive sunt modelate si ele de acest cadru ontologic primordial Lucian Blaga sustine ca omul, neavand acces la revelatia divina, e condamnat la creatie Dar el concepe creatia ca un pandant la secatuirea lucrurilor prin cunoasterea rationala De aici se ajunge, logic, la "principiul conservarii misterelor" in viziunea poetului, tainele trebuie protejate si potentate, 82 fiindca o taina nu poate fi cunoscuta decat printr-o taina si mai mare Poemele insele nu destrama misterul, ci produc, la randul lor, mister Relatia cu realul, cu interioritatea misterioasa a lucrurilor, este una pur extatica in poetica lui Blaga La totalitatea realului poetul raspunde cu totalitatea nelinistilor si potentelor sale sufletesti, iar unitatea eului cu lumea face din creatie un factor integrant hotarator, incarcat de magie si iluminare spirituala Tocmai revelarea poetica a misterului face ca elementele lumii sa se manifeste strans laolalta, mai mult in imanenta lor, in chip absorbant si provocator totodata, intr-un joc inepuizabil al substituirilor posibile (eu - lume) Acest joc dezvolta in planul lirismului o tehnica speciala a extazului, dar si splendoarea unei Stimmung caracteristice intregul univers poetic al lui Blaga se afla sub puterea magica a misterului, ca sub vraja compactanta a mortii si a altor stihii, cum ar fi lumina, pamantul, cerul, marea, "izvorul noptii" - expresie a demonicului iar acesta, demonicul ("promisiune de lumina in intuneric"), e mai viu decat sfintenia in cosmologia poetica blagiana fiecare element, fiecare lucru, facand parte din "Marele Tot", tinde catre partea sa de increat, la pragul de trecere, originar, de la nonexistenta la existenta Misterul se regaseste, metaforic vorbind, in chiar partea aceasta de increat care participa, in sens regresiv, la increatul originar: la izvorul tuturor lucrurilor Este modul poetic de a se opune secaturii lucrurilor prin cunoastere, cum spuneam intuitie limita, misterul e analog, adeseori, cu netraitul, ca in poemul Liniste, sau cu "Nepatrunsul", in Lumina Trezeste un fior cosmogonic sau, dimpotriva, unul de virtualizare demonica a realului Cu alte cuvinte, misterul nu e posibilul logic, ci chiar potentialitatea vie, sensul de dincolo de nonsens si existenta de dincolo de nonexistenta De unde gestul suav, dar energic, de protejare a tainelor, care sunt chiar germenii viului, "logosul larvar" Gestul opus, de sugrumare a misterului, e exorcizat prin imagini si conotatii de o concretete halucinanta, sugerand - sub acoperirea negatiei - relatii de ucidere si strivire cu realul: "Eu nu strivesc corola de minuni a lumii  si nu ucid  cu mintea tainele, ce le-ntalnesc  in calea mea  in flori, in ochi, pe buze ori morminte " Convingerea poetului e ca tainele se reveleaza numai in planul vietii, nu al dialecticii abstracte Revelarea de mistere este ea insasi creatie in toata plenitudinea ontologica a termenului Exista, pentru Blaga, ceva dincolo de om care nu poate fi transformat in cunoastere 83 si in nici o alta gnoza ("cunoasterea necunoscanda", cum ar zice filosoful): un fel de lucru in sine, tangibil insa intr-un sens poetic si metafizic De aici grija permanenta de a nu diminua, prin cunoasterea care ucide si sugruma tainele, temeiurile lumii si ale existentului, de a nu devora in sens fictionalist realul Poetul este, inainte de toate, creator de mituri si imagini trans-semnificative, cum le numeste intr- unul din eseurile sale filosofice Acestea, "creatii subsecvente ordinii divine", sunt singure pe masura omului, dar ii transcend totodata limitele Poezia poseda ea insasi ceva din forta cuvantului auroral: este omologala, cum s-a spus, fata de ordinea cosmica, transcendenta, poetul fiind mai mult un oficiant, capabil, la randu-i, de revelatii esentiale insusirea caracteristica a misterului e de a fi permanent, ba, mai mult, de a se adanci sau potenta prin mijlocirea eului infinit creator El se reveleaza continuu, dar nu se istoveste Pragul revelarii este unul fermecat Odata atins, nu se mai poate iesi din cercul sau de vraja Cumva, fiecare poem isi inscrie formal conturele in acest cerc indescriptibil al extazului si al mirarii impactul expresionist Fara indoiala ca intrarea poetului in literatura se face sub semnul expresionismului, cu care ia contact prima data in timpul studiilor de la Viena Mai precis, cum arata ion Pop, ar trebui "sa asociem momentul Poemelor luminii si al Pasilor profetului unor directii pre-expresioniste ca Jugendstil-ul, Art nouveau sau Sezession" - tradand un anumit gust pentru ornamentica si imageria incarcata, similibaroca Daca Nietzsche se intreba "cum salvam noi misterul?", cautarile tanarului Blaga au de la inceput o vadita tenta expresionista mitica si spiritualista Gestul poetic este investit clar, pe langa aspiratia vitalista si expansionista, si cu functii magice si liturgice Simpla definire a curentului de catre poet, intr-unul din primele sale eseuri filosofice, are semnificatia constientizarii si asumarii, pas cu pas, a unei arte poetice proprii: "De cate ori un lucru este astfel redat, incat puterea, tensiunea sa interioara, il intrece, il transcendeaza tradand relatiuni cu cosmicul, cu absolutul, cu ilimitatul, avem de-a face cu un produs artistic expresionist " (Filosofia stilului, 1924) 84 in opozitie cu alti teoreticieni, Blaga nu vede in poetica expresionista doar o "exagerare a naturalului" Aceasta ar avea drept consecinta intelegerea artei moderne ca simpla "abatere de la natura", iar, stilistic, ar legitima reductia schematica la caricatural Or, tocmai acest aspect il respinge cu hotarare poetul: caricaturalulului - desi e exagerare a individualului - ii lipseste tocmai raportul viu, tensionat cu absolutul, cu ilimitatul in expresionism, valoarea suprema o constituie absolutul, caricaturalul fiind lipsit de orice vibratie metafizica De unde, nazuinta spre un stil care exalta constant accentele si tendintele supraindividuale: dorinta de pierdere in anonimat, regresiunea spre originar, transcendentul, apocalipticul, gustul stihialului si, in general, prevalarea unui vizionarism poetic opus oricarui sentimentalism vag si decadent Rand pe rand, la Blaga, atitudinea lirica e modelata de stari si aspiratii supraindividuale ale eului, precum dionisiacul (in Poemele luminii) sau panismul (in Pasii profetului) in poemele de maturitate, incepand cu volumul in marea trecere, poetul se inspira indeosebi din eshatologia expresionista Adevarul e ca pentru Blaga expresionismul nu reprezinta doar un curent literar, ci o veritabila "nazuinta formativa", extinsa la intreaga creatie umana E vorba de o tendinta mult mai veche si mai larga, doar resuscitata in vremurile noi Nazuinta catre absolut caracterizeaza nu numai expresionismul modern, ci si arta hieratica egipteana sau arta simbolica a inzilor, alaturi de incremenirea rituala a iconografiei bizantune sau de exaltarea gotica Toate acestea sunt forme de trairi ale absolutului, de cufundare in "anonimat" si transcendere a individualului Foarte aproape de acest deziderat se afla si creatia folclorica De aceea, Blaga nu ezita sa afirme ca el vine catre expresionism si din directia unui "traditionalism metafizic autohton", cum singur il defineste Spiritul sau destul de armonios si echilibrat (in expresie) nu pare a se manifesta insa atat de ofensiv ca la Friedrich Nietzsche sau la expresionistii germani din anii razboiului Blaga are mai ales oroare de caricatural si grotesc, cum spuneam Demonul sau creator e funciar euforic si extatic Cu toata transfigurarea mito- poetica impinsa pana la esentializarea extrema sau, poate, tocmai de aceea, imaginea existentei si a lumii ramane, in poezia lui Blaga, de un cosmicism intact, niciodata diminuat ontologic Aceasta unitate cosmica a totului include natura, oamenii, elementele, chiar si divinitatea, asa nediferentiata cum o descoperim in unele poeme din 85 primele volume Omul insusi face parte indiscernabila din cosmos, in timp ce cosmosul patrunde si el adanc in inerioritatea fiintei noastre sufletesti: "Omul superior citeste in constiinta sa si, prin aceasta, in randuiala cosmica Universul intreg ii spune: nu te speria, nu esti singur, eu sunt tu " Ca toti marii creatori, Lucian Blaga urca mereu la surse, in contact cu ilimitatul sufletesc si cel cosmic: surse ale vietii, dar si ale mitului arhaic Trebuie salvat ultimul rest divin din om si pentru asta, poetul stie sa asculte inca soapta mitului Etapele creatiei in ansamblu, critica a identificat trei etape in creatia poetica a lui Blaga Prima este a debutului cu volumul Poemele luminii (1919), urmat imediat de Pasii profetului si drama Zamolxe Mister pagan, ambele aparute in anul 1921 in aceasta faza a poeticii blagiene, misterul are un sens prin excelenta ontic si vitalist, revendicandu-se de la un principiu de imanenta si convergenta cu realul "Poemele luminii" sunt poeme ale vietii si ale freneziei descatusate Nu misterul divin, transcendent, il preocupa acum pe poet, ci misterul uman, intensificand pana la epuizare trairile eului - "obosit de prea mult suflet" Am putea spune, intr-o prima aproximare: cata vitalitate, atata fervoare spirituala si aspiratie la puritatea ideala a elementelor, in poezia de inceput a lui Lucian Blaga Nu marturisea candva tanarul Emil Cioran ca cel mai mult iubeste la Blaga, in poeme, contactul sau viu cu lucrurile moarte? De fapt, particularitatea de pregnanta distinctie a "poemelor luminii" este tocmai aceasta vitalizare a misterului, ca o regenerare insa din propria epuizare Eul insusi participa la acest ritual al dezmarginirii cu partea sa de increat Complet liber si neinhibat de transcendenta, se manifesta, la randu-i, ca o stihie cosmica, suprapersonala, in gesturi largi, insufletit de "avanturi nemaipomenite" inspirate mai mult de Dionysos decat de Crist, poemele, adevarate "proze extatice" (cum le va defini poetul in Hronicul si cantecul varstelor), aduc in prim plan frenezia realului, odata cu bucuria imnica a atasamentului dintre corp si spirit, dintre om si divinitate Aparent, poetul nu se arata interesat acum de dimensiunile ceresti ale omului Dar e cuprins de elanuri titanice, in stare sa cucereasca si cerul si pamantul, sa stapaneasca timpul si 86 spatiul, adica tot ce limiteaza existenta noastra; ba chiar si prezenta lui Dumnezeu in noi, ca in atat de cunoscutele poeme Vreau sa joc! si Dati-mi un trup voi muntilor Fireste, jocul apollinic-dionisiac al dezmarginirii fiintei, care-l contine launtric si pe Dumnezeu ("O, vreau sa joc, cum niciodata n-am jucat  Sa nu se simta Dumnezeu  in mine  un rob in temnita - incatusat") nu epuizeaza substanta poemelor Transpare, mai ales in versurile citate, misterul lui homo ludens, bucuria abisala a creatorului, in atingere cu misterul lui Deus ludens Divinitatea captiva este eliberata prin joc, intr-un elan cosmic de sacralizare, de spiritualizare si creatie ingenua Poate ca aceasta bucurie abisala, cum o numeam, este mai aproape de tragic decat de reversul tragicului, constituind insa, totodata, si o depasire a acestuia Aproape ca nici nu mai are sens, la Blaga, disocierea intre nocturn si diurn, intre sacru si profan Toate contrastele se dizolva, pana la urma, in extaz Ba, am putea spune, chiar si surexcitarea eului, asemeni tipatului expresionist, se sublimeaza frenetic in extazul cel mai pur Wilhelm Worringer definea cu exactitate sindromul expresionist (la care era conectat din plin si Lucian Blaga): "Barocul era o chemare vie, expresionismul trebuie sa strige Numai in strigat dispare timbrul personal, numai in strigat ajungi la o unificare altfel de neatins, ai iluzia unei comuniuni suprapersonale " Dionisiacul e atenuat considerabil in volumul urmator, Pasii profetului, inspirat mai mult de cultul lui Pan, zeitate a naturii amortite, perfect impacate in sine Panismul e starea de toropeala oarba, edenica, expresie a indiferentei senine a firii si a unei beatitudini cosmice covarsitoare Eul poetic se regaseste in acest lirism intens, extatic, al contopirii totale cu sevele pamantului, in imagini apartinand unui bucolism puternic stilizat Cum s-a spus, acum "lumea se infatiseaza perceputa de jos, de la radacina ierburilor, e reconstituita din senzatii primare, caldura, umezeala, atingeri moi" (Ov S Crohmalniceanu) in a doua etapa, se produce asa numita "ruptura ontologica" in universul liric blagian, incepand cu volumul in marea trecere (1924) si accentuata in Lauda somnului (1929) Este de sesizat mai intai o profunda modificare a limbajului poetic: poezia lui Blaga, asemeni poeziei moderne, tinde tot mai mult catre o interioritate pura, fara imagini Poetul lasa impresia ca poate contempla direct esentele si principiile lucrurilor Totodata, insa, Blaga devine poetul "tristetii metafizice", provocata de disparitia timpului paradisiac, instaurand un 87 ritual al "tagaduirilor" existentiale si al spaimei de neant: "Mama, - nimicul - marele!  Spaima de marele imi cutremura noapte de noapte gradina " Feeria sacrala extatica nu se mai revarsa peste lucruri ca altadata ii ia locul sentimentul crizei aporetice a realului, adica sentimentul pierderii definitive a divinului (aspect semnalat prima data de C Fantaneru) Acesta porneste de la cunoscutul Psalm, care arunca de la primele versuri o lumina dramatica asupra raportului cu divinitatea, inlocuita treptat prin atributele sale, pe masura ce se topesc in elementele transfigurate ale cosmosului Poetul introduce, in ecuatia cu divinul, interogatia si sentimentul frustrarii ontologice "O durere totdeauna mi-a fost singuratatea ta ascunsa  Dumnezeule, dar ce era sa fac?  Cand eram copil ma jucam cu tine  si-n inchipuire te desfaceam cum desfaci o jucarie   Apoi salbaticia mi-a crescut,  cantarile mi-au pierit,  si fara sa-mi fi fost vreodata aproape  te-am pierdut pentru totdeauna  in tarana, in foc, in vazduh si pe ape " Unele trasaturi expresioniste se accentueaza: vocea poetului devine tot mai mult "un strigat de Cassandra" in pustiu Dupa ion Pop, acesta e "momentul dominat de ipostaza interogativa a eului, al excesului de problematizare si al suferintei provocate de pierderea contactului imediat cu universul" Dialogul acesta patetic cu transcendenta nu e deloc lipsit de tensiunea contrariilor, iar misterul e insufletit de regresiunea in arhaic si fascinatia adancului Dispare complet erosul din ecuatia lirica, poate si pentru ca eul se retrage si mai mult in sine sau se resoarbe, ceva mai tarziu (in La curtile dorului), in ochiul lumii: "iezerul netulburat" Poetul accede insa in continuare la miracole si mai ales provoaca miracole, cauta neobosit probe metafizice ale existentei acestora Se apropie, in felul lui sfios- provocator, de profunzimea insondabila a misterului existential Poetul simte instinctiv ca numai divinul, sacrul si miracolele lumii sunt mereu noi, fiinca sunt inepuizabile Toate elementele acestei structuri autorevelate converg catre o simultaneitate a termenilor contrari, care se reunesc extatic in imanenta, dar nu se pot manifesta decat in transcendenta: o transcendenta insa care coboara, cum spune poetul, adept al unui panteism spiritualizat, de ampla rerspiratie Miscarea e acum, in toate aceste volume de pana la Nebanuitele trepte (1943), de la vitalizarea misterului la spiritualizarea acestuia Sacralitatea dionisiaca face loc unei lumi hieratice, vrajite parca de un dincolo de lucruri, iar simbolistica somnului se intretese cu aceea a 88 tacerii, a muteniei G Calinescu surprinde cu exactitate efectul spiritualizant al "tristetii metafizice", cand scrie ca: "Flora si fauna se fac mai ascetice, mai simbolice, aproape mistice", iar "natura in genere se melancolizeaza, fauna alearga ranita de nostalgii fara nume, orizontul are luminisuri spirituale", totul devenind "un apocalips bland rustic, cu naivitati de mozaic ravennant" Totul e insa mult mai dramatic, decat apreciaza criticul Nicaieri promisiunea cerului si a concilierii cu transcendentul nu se implineste: "  pretutindeni e o tristete E o negare E un sfarsit" Refuzul lui a fi ia dimensiuni halucinante proiectat la scara cosmica: "Pe caile vremii se duc si vin  cu pas adanc ca de soarta  albe fecioare si negre fecioare:  indemnuri ceresti  sa fim inca o data,  sa fim inca de o mie de ori,  sa fim, sa fim!  Dar eu umblu langa ape cantatoare  si cu fata-ngropata in palme - ma apar,  eu nu! Amin" Cel putin doua "solutii" se intrevad pentru a depasi aceasta situatie limita a negatiei ontologice Prima este ordinea scrisului Nu numai lumina selenara sporeste "a lumii taina", dar si poezia "Frate, o boala invinsa ti se pare orice carte" sau "Rani ducem - izvoare -   deschise sub haina   Sporim nesfarsirea  c-un cantec, c-o taina" A doua este proiectia orfica in spatiul vrajit al unei lumi stranii, iesita din timp, incremenita intr-o stare de dinainte de geneza: "intru in munte O poarta de piatra  incet s-a-nchis Gand, vis si punte ma salta   Ce vinete lacuri! Ce vreme inalta!  Din feriga vulpea de aur ma latra    Jivine mai sfinte-mi ling mainile: stranii  vrajite, cu ochii intorsi se strecoara   Cu zumzet prin somnul cristalelor zboara  albinele mortii, si anii si anii" (Munte vrajit) in a treia etapa, "schimbarea de zodie", cum spune poetul, se produce odata cu volumul Nebanuitele trepte (1943), dar se manifesta plenar in poemele postume Acestea au fost structurate in patru mari cicluri: Varsta de fier, Corabii de cenusa, Cantecul focului, Ce aude unicornul Poetul n-a mai apucat sa adune intr-un grupaj separat "ultimele poezii", scrise intre anii 1958 - 1960 Aceasta parte a creatiei, care cantitativ egaleaza antumele, a fost numita etapa reconcilierii cu sine, a redescoperirii puritatii inefabile a cantecului, care este un extaz ceva mai domolit decat acela din Poemele luminii Cuvintele, transmitand un fel de coincidenta magica intre logos si real, dupa epuizarea ultimei aventuri (aventura orfica, desigur, cea mai radicala), se intorc demiurgic "in unitatea din care au iesit" (ion Pop) 89 Asezata sub semnul "mirabilei seminte", al puterilor latente trezite din nou la viata, aceasta etapa a liricii blagiene se remarca printr-o vadita accentuare a clasicizarii viziunii si expresiei poetice Este ca o recuperare a armoniei pierdute, in sensul depasirii "tristetii metafizice" si al descoperirii unui univers simili-paradisiac ("Eutopia, mandra gradina") in mod surprinzator isi face acum simtita prezenta erosul, identificat insa cu "eternul feminin" goethean: iubirea mantuie de nelinistile existentei si, purificandu-le, deschide o fereastra in plus spre paradis Nu dispare cu totul sentimentul sfarsitului, dar acesta capata accente de calm si seninatate Recapituland, asadar, in universul poeziei lui Blaga, reconstituit mai mult in substanta sa decat prin etalarea inventarului de teme si motive sau simboluri poetice, ipostazele eului se succed conform unei logici interne a raportului cu sine si cu lumea, evidentiind unele variante ale eului stihial, asezat sub semnul sacralitatii dionisiace (in primele doua volume), dupa care urmeaza eul problematic, al alienarii tagaduitoare (in poemele de pana la Nebanuitele trepte), si, in sfarsit, eul reconciliat din ultimele creatii, mai ales in postume Se intelege ca ipostazelor eului le corespund tot atatea ipostaze ale erosului (in special in Poemele luminii, energia eului e "esential erotica"), vadind un izomorfism revelator in acest sens Acelasi izomorfism caracteristic defineste eul solidar cu o anumita geografie simbolica, transsubstantializata, o data cu proiectia in limbaj, in ascunzisurile si tacerile logosului mitic Dar, daca este adevarat ca esenta poeziei ramane necunoscuta poeziei insesi, atunci ea isi trage forta tocmai din capacitatea inepuizabila de a produce mister Blaga nu este aplecat numai asupra tainelor lumii, ci si asupra marii taine a Eului autorevelat in propriul limbaj si discurs poetic De la un poem la altul si de la un volum la altul, discursul acesta creste organic si capata valente inedite misterioase Se apropie, oricat de iluzoriu, de propriul mister al Poeziei, rupt din marele mister al lumii sau adaugat la marele mister al lumii Prelungiri ale poeticului in dramaturgie inspirata de formula teatrului expresionist modern, dramaturgia lui Lucian Blaga a fost de la bun inceput receptata ca apartinand teatrului poetic de idei Prima piesa, Zamolxe Mister 90 pagan, e mai degraba un poem dramatic, constituit din seria de reprezentari extatice, cu o mare forta de sugestie scenica si pantomimica E o "piesa a vestirii", in cel mai curat spirit expresionist Eroul pare un alt Zarathustra, profetul unei credinte noi, infatisata ca o contopire a indivizilor cu fortele cosmice elementare Noua religie invinge insa numai prin sacrificarea lui Zamolxe, amintiind de mitul crestin al mortii lui iisus Lucian Blaga e adeptul unui "teatru nou de simplificare extrema, de viziune, de idei si de gesturi extatice" in piesele sale dramatismul psihologic e substituit de un dramatism spiritul de largi vibratii metafizice Conflictul se muta pe plan cosmic, iar personajele sunt personaje-idei, intrupand forte elementare, stihii ale firii Numai Fapta, cu varianta ulterioara ivanca, si Daria pot fi considerate simple incercari de inspiratie psihanalitica, explorand subconstientul "in forma actualizata a miscarii dramatice" in rest, piesele lui Blaga respecta formula expresionista consacrata O nota distincta o constituie expresionismul de nuanta clasica filtrat prin izvorul folcloric (E Todoran), in piese ca Mesterul Manole, Anton Pann, Avram iancu sau Cruciada copiilor (dupa i Negoitescu, cea mai buna piesa a lui Blaga, comparabila cu Annonce faite a Marie de Paul Claudel) Ca o caracteristica generala, Blaga prezinta cu precadere in dramele sale "simboluri in actiune", cu personaje stilizate pana la depersonalizare, proiectate direct in mit, ca in teatrul de mistere in felul acesta, teatrul lui Blaga este prin natura lui un teatru al extazului Adeseori, elementul dramatic principal il constituie tacerea, prin care "se accentueaza misterul si se subliniaza gravitatea textului" (O sulutiu) Pe buna dreptate, dramaturgia lui Blaga poate fi considerata o substructura a discursului poetic Fara a nega teatralitatea teatrului lui Blaga, poeticul tine de insasi substanta acestor piese, expresia devenind un element al continutului Poeticul intensifica, astfel, drama, iar cuvantul, in replicile personajelor, capata o dubla functie: una fonica si alta de iluminare, cum observa Al Paleologu Acelasi critic nu ezita sa-i recunoasca lui Blaga, in teatru, "geniul tragic", asa cum lui Caragiale ii recunoaste "geniul comic" 91 2 Spatiul si timpul poetic Recursul la mit in viziunea poetica, exprimand aspiratia catre absolut si transcendenta, ia la Blaga forma unei revendicari metafizice Mitul "e semnul unei invazii a divinului in uman"(1), ca principiu de unitate si confluire a lumilor in spiritualitatea numenala difuza, organica Poetul a reusit sa recreeze lumea prin cuvant in imagini originare sau arhetipuri pentru a surprinde esenta lucrurilor si a accede la totalitate Divinitatea insasi, coborata din eternitate, se va situa intr-un anumit timp, implicand, in trans-ascendenta omului, o regasire a imanentei, dar cu alte mijloace decat in primele poeme Perspectiva vitalist-panteistica se imbogateste, de asta data, cu noi semnificatii si atitudini ale eului: sublimul dionisiac face loc unei noi fervori, dar mai ales patosului metafizic al "marii treceri" Se pare insa ca "ruptura ontologica" dintre semn si sens intervine mult mai devreme, o data cu Moartea lui Pan, provocand dezagregarea, disolutia miticei varste paradisiace si a perspectivei magice asupra limbajului Cantecul panic al elementaritatii se intrerupe brusc, trairea organica si nemediata a lumii e inlocuita cu o participare "de gradul doi", cum a fost numita, mijlocita de un intreg sistem de semne misterioase: intelesul nu va mai fi in semn, ci dincolo de el, intr-o trans-descendenta insondabila Relatia cu realul s-a modificat si ea, cum evidentiaza un vers din poemul Paianjenul: "Neispravit ramase fluierul de soc", pentru ca mai apoi, in Psalm, varstei inocente a copilariei, cand comunicarea cu divinitatea mai era posibila ("Cand eram copil ma jucam cu tine  si-n inchipuire te desfaceam cum desfaci o jucarie "), sa-i urmeze scindarea si, implicit, disparitia totala a cantecului: "Apoi salbaticia mi-a crescut,  cantarile mi-au pierit,  si fara sa-mi fi fost vreodata aproape  te-am pierdut pentru totdeauna  in tarana, in foc, in vazduh si pe ape " Ruptura, in ordine existentiala, e de-acum totala Registrul mitic al poeziei lui Lucian Blaga ramane insa aproape neschimbat de la un volum la altul, aglutinand exemplar mitul arhaic, toposul mitic de viziune totalizatoare si timpul metafizic in alchimia unei formule lirice inconfundabile, aceea a nelinistii metafizice Evident, fisura dintre "frenezia dionisiaca" si "tagaduirile existentei" (cf Tagaduiri) poate fi caracterizata ca expresie a alienarii de Marele Tot, in clipa revelarii 92 dramatice a constiintei de sine Dar, desi unghiul privirii s-a inversat, in substanta reveriei nu s-a schimbat nimic esential, dorinta de reintegrare a eului in totalitatea cosmica devenind doar mai acuta si, evident, mai patetica 1 Mitul arhaic identificarea orizontului originar al mitului modern al poeziei presupune un dialog de profunzime intre mitologiile arhaice ale culturii folclorice si mitul poetic modern Aceasta tendinta de sondare a structurilor adanci arhetipale se regaseste nu numai in poezie, dar si in teoria "matricei stilistice" si a "categoriilor abisale", aspirand la ceea ce Blaga numeste monumentalizarea culturii folclorice in formele culturii moderne (2) Exact ce-i va reprosa mai tarziu lui Cosbuc, adica registrul minor al liricii acestuia, care "nu sublimeaza si nici nu ridica la nivel major substanta si forma folclorica" (3) Actualizarea viziunii folclorice arhaice se face, cum de la bun inceput marturiseste poetul, din perspectiva metafizica Blaga incearca nu doar sa adapteze mituri si simboluri, dar si sa creeze mituri poetice noi, originale Cum s-a subliniat nu odata, el a cautat in permanenta nu o istorie concreta, in piesele de teatru mai ales, ci o mitologie adaptata la "noul stil" al inceputului de veac, pentru care ideea de contemporaneizare avea sensul de "fenomen originar", de absolutizare a existentei prin fixarea unor "imagini ale lumii" in formele stilizate ale vietii proiectate in arta Renuntand la aspectele uzate ale mitului, poetul da adancime viziunii folclorice si, interesat cu precadere de mitul genuin, adoptandu-i structura si nu "continutul", il integreaza intr-un proces de creatie poetica de adanca articulatie filosofica insasi fixarea in mitul ahaic induce, la limita, ideea existentei unui apriorism mitic subliminal sau, mai in nota specifica viziunii sale poetice, transcendental, care razbate la suprafata in imagini de o reala prospetime si incarcatura psihoenergetica, spiritualizata insa, in analogie cu principiul creativ al personantei, dar si cu scufundarea eului in anonimat Dinamica mitului arhaic, indeosebi a mitului cosmogonic, corespunde intru totul acestei "bipolaritati abisale" transfigurate (4) Asa, bunaoara, nostalgia dupa contactul viu cu "stratul Mumelor" sau prelucrarea unor mituri dramatice, in Zamolxe Mister 93 pagan, Mesterul Manole, Avram iancu Toate acestea sunt conturate pe un puternic fundal magic si integrate fondului folcloric al "eresurilor", in care se mentine intacta forta arhaica a mitului tragic in identificarea stratului primar al mitului, simtirea magica este viziunea unui spatiu total, aproape nediferentiat, a unei "totalitati concrete" difuze, ontologice, in care mentalitatea omului arhaic avea functia de a-l reintegra pe acesta in univers prin legaturile lui invizibile, magice, cu Marele Tot Mitul resuscitat exprima, inainte de toate, un mod de a fi in lume Asa se si explica abundenta simbolurilor Centrului, la Blaga, delimitand o lume in care se manifesta ontologicul si care fac posibila mentinerea acestuia in starea umana si in derivatele lor poetice, sub forma de "eresuri" Mitul arhaic are prin excelenta o functie simbolica sacrala, se conjuga nu o data cu elanul dionisiac sau intuitia demonicului, semn al sfasierii launtrice a sufletului, stapanit de tendinte contradictorii Daca demonia lui Blaga - inteleasa ca o convietuire patetica a sacrului cu profanul - nu inseamna altceva decat incercarea de apropiere de divinitate, de regasire a extazului primordial, acel sentiment de sacra euforie, treptat poetul reia si se adanceste in misterul orfic, raportandu-l si la mitul lui Dionysos- Zagreus, in cadrele "unui panteism care nu identifica pe Dumnezeu cu natura, ci face din natura o manifestare a lui Dumnezeu", revelat prin intermediul demonicului "in natura launtrica a omului" (E Todoran) in paginile Diferentialelor divine, filosoful evidentiaza in repetate randuri "natura divina-demonica a omului" si destinul sau creator luciferic 2 Topos mitic Mai toate comentariile critice de pana acum au evidentiat ca in mitul poetic al lui Lucian Blaga simbolul central se constituie dintr-un topos al ascensiunii, manifestat in reprezentarile hierocosmice arhaice, cum ar fi Muntele sau Arborele cosmic in esenta insa, mitul totalizant al transcendentei este acela care face legatura dintre cer si pamant, asociat cu imaginea sofianicului, a transcendentului care coboara Exact in acest punct simbolurile poetice devin contemporane cu sensul universal, pe care mai ales simbolismul Centrului, asupra caruia voim a insista, il realizeaza in fondul folcloric stravechi Cum arata E Todoran, imaginea poetica reconstituie acest sens nu in functie de valoarea religioasa "ezoterica" a simbolului, ci in functie de valoarea 94 lui "exoterica", acceptata ca posibila "erezie" implicata in poezie prin structurile mitice ale regimului imaginarului (definit in termenii propusi de G Durand) Cum s-a subliniat nu o data, inca in Poemele luminii regimul diurn al imaginarului era de preferinta inversat in nocturn in volumele urmatoare, acesta isi impune si mai pregnant nota specifica: "imaginarul blagian se structureaza conform unui ansamblu dinamic tipic pentru "regimul nocturn", in care miscarile dominante si decisive sunt cele de intoarcere, coborare, imbratisare-cuprindere, scufundare, asimilare cvasi-viscerala, "digestiva" - iar in perspectiva ansamblului mitic al operei, aceste miscari primesc si atributul ciclului "(5) Poetul face apel cu vigoare si insistenta la cateva repere ale geografiei sacre, la elemente cu valoare simbolica nesubstituibila, in universul sau liric: muntele, pestera, padurea; la elemente acvatice, precum: lacul sau iezerul, izvorul, fantana, raul; la un intreg bestiar investit cu valori simbolice: pasarea, ciocarlia, privighetoarea, lebada, corbul, porumbelul, sau la alte exponente ale faunei: cerbul, caprioara, ursul, sarpele, albina, calul sau animalul fabulos unicornul (inorogul) "Geografia mitologica" reprezentata poetic este "un taram de legenda", o lume a povestii, a mitului Existenta se prelungeste in legenda, in mit, spre fabulosul originilor, urmarind resacralizarea lumii profane, evidentiind apartenenta la un timp si spatiu ale Genezei, marcand legatura prezentului cu un timp etern si realizand transfigurarea eului prin restaurarea conditiei sale originare, paradisiace Dar mai ales, aceste elemente constitutive ale toposului mito-poetic au semnificatie prin scufundarea, pana la indistinctie, in realitatea Marelui Tot, care le contine pe toate si le transfigureaza Sensul lor este unul de natura existentiala, stilizat la maximum: inainte de toate, ele exista in acest sentiment metafizic al prezentei totale, reverie a spatiului fara spatiu (ca si nediferentiat) si a timpului de dincolo de timp Poetul nici nu insisita de regula asupra concretetei fenomenale, asupra detaliilor, dand impresia unei esentializari si densificari extreme Geografia mitologica a lui Blaga este nu mai putin o geografie existentiala, care permite nu numai o situare a eului "in intinderea obiectiva, ci si o ancorare transcendenta a fiintei in univers" (6) Este valabila in geografia mitica blagiana ipoteza egalei 95 densitati metafizice a intregului cosmos, enuntata de filosof in cosmologia sa metafizica Cum un asemena orizont spatial este unul inchis, in rotunjimea lui, iesirea e posibila, cum s-a spus, numai printr- un act de verticalizare spirituala Simbolurile ascensiunii, destul de numeroase in poetica lui Blaga, capata si ele un sens metafizic ontologic Astfel, ca simbol arhaic al ascensiunii, Muntele era considerat in mitologie un loc sacru, o imago mundi, ascensiunea pe munte avand semnificatia unei cosmogonii: "Varful Muntelui Cosmic este nu numai punctul cel mai inalt de pe Pamant, ci si buricul Pamantului, punctul din care s-a declansat creatia "(7) Dar Muntele este un simbol cosmogonic si in folclorul romanesc, pentru Blaga satul mitic al copilariei, unde se intalnea povestea cu mitul, fiind dominat de Munte, asa cum isi aminteste in Hronicul si cantecul varstelor, copilul sporindu-si - in timpul acelei fabuloase calatorii evocate - "orizontul cu experienta unei lumi noi" (8) Parasind planul strict biografic al evocarii, copilaria se reveleaza aici ca varsta etern paradisiaca, ea insasi creatoare de mituri si simboluri vii, elemente dislocate parca din Marea Poveste initiala Simbol al ascensiunii celeste, muntele devine pentru poet echivalent al inceputului, al "facerii lumii" (Liniste intre lucruri batrane), imprejmuit de obiecte stravechi si vegheat de astri nocturni: "in apropiere e muntele meu, munte iubit  inconjurat de lucruri batrane  acoperite cu muschi din zilele facerii " Muntele nu e valorizat simbolic doar ca semn ascensional, ci si ca deschidere spre submundan, spre "celalalt taram", prin grota, padure boltita, palnie a iezerelor inaintea miscarii catre inalt se impune aceea a "patrunderii - descindere intr-o cavitate, intr-un spatiu inchis", cum remarca ion Pop (9) Drumul spre munte e o "poarta" si o "punte" spre un taram de poveste: "intru in munte O poarta de piatra  incet s-a inchis " (Muntele vrajit) Reveria ascensiunii atrage, prin simbolul spatial al lacului, imaginea cerului de sus si a celui de jos oglindit in apa adanca: "Gand, vis si punte ma salta   Ce vinete lacuri! Ce vreme inalta!" Fauna stilizata este acompaniata de zumzetul si murmurul ce marcheaza comuniunea osmotica a fapturii umane cu universul: "Din feriga vulpea de aur ma latra   Jivine mai sfinte-mi ling mainile: stranii,  vrajite, cu ochii intorsi se strecoara  Cu zumzet prin somnul 96 cristalelor zboara  albinele mortii, si anii   si anii " "Albinele mortii" semnaleaza ambivalenta acestui spatiu ce corespunde atat profunzimilor materne, cat si mortii in contactul cu radacinile profunde ale fiintei Muntele mentine o viziune a transcendentei, in nostalgia unitatii originare a lumii, imaginata poetic in geografia mitica a "marginii" lumii, dincolo de care nu mai e decat povestea in Poemele luminii poetul avea sentimentul "despicarii" ontologice, pierzandu-si credinta in puterea omului de a actiona el insusi de unul singur: "Dar muntii - unde-s? Muntii,  pe care sa-i mut din cale cu credinta mea?  Nu-i vad   ii vreau, ii strig si - nu-s!" (Dar muntii unde-s?) Aici "muntii" se constituie mai mult intr-un simbol etic afectiv La fel in Pasii profetului, cand "muntii" devin trup, sunt invocati ca trup ocrotitor pentru eul reprezentat ca inima - Centru al lumii (Dati-mi un trup voi muntilor) Pentru ca in volumul in marea trecere, ilustrand nostalgia absolutului, poezia Semne sa opuna orasului apocaliptic muntii si padurea, teritorii care comunica, de asemenea, cu mitul si povestea Amenintata cu destramarea, omenirea porneste din valea plangerii catre inaltimea muntelui paradisiac, printr-o trecere din spatiul profan in cel sacru, spre "Centrul" de unde lumea se intemeiaza din nou: "Din orasele pamantului  fecioare albe vor porni  cu priviri inalte catre munti " Dar sentimentul "destramarii" sau nostalgia eternitatii sunt embleme ale temporalitatii si nelinistii metafizice Muntele mai ales e un simbol sintetic, global, ca lumina in primele poeme, coaguland in jurul sau o intreaga viziune asupra totului existentei Amploarea metafizica a privirii, cosmicismul viziunii poetice se afla sub semnul "vrajii", ca in poemul in munti din Lauda somnului, unde lumea de fantasme ivita din centrul obscur al universului se interfereaza cu cea reala Muntele si padurea devin locuri mitologice: "Duhul muschiului umed,   umbla prin vagauni", asa cum iisus umbla peste ape Chiar Dumnezeu "mocneste sub copaci" ferindu-se de paganele puteri ale pamantului, "noaptea padurii" patrunde in fagii batrani si in sangele oilor, iar balaurul mitologic "viseaza cu ochii intorsi spre steaua polara" De asemenea, in Rune, titlul denumind semnele si formulele de initiere in practicile ascensionale si sacrificatorii la popoarele nordice(10), apare simbolul muntelui vrajit cu "inaltul" si "adancul" lui: "Crinii muntelui - sublunari -   si-o duc neajunsa pe crestet" 97 Muntele ramane deopotriva loc inalt si loc adanc, determinand atat apropierea de lumile astrale, urcusul, ascensiunea, cat si coborarea spre taramul izvoarelor, spre "boltile" si "tainitele de mii de ani" ascunse sub pamant (Gradiste) Muntele "diurn" se completeaza cu cel "nocturn", ridicarea culmii presupune adapostirea in tainice bolti ale unei lumi subterane si obscure, in raul de pe pamant se rasfrange raul ceresc "Dubla valorizare simbolica a muntelui - axis mundi, in sens ascensional (piscul) si descendent (pestera, grota) - este frecvent servita la Blaga si de prezenta acelei figuri arhetipale a spatiului- receptacul, care este "palnia muntelui" ori "caldarea de bazalt"" (11) in planul teluricului se deschide zona oglindirii, a interferentei dintre adanc si inalt Lacurile si iezerele reproduc bolta rasturnata a cerului: "ochi atotintelegator era iezerul sfant", se spune in Amintire, iar in iezerul ideea este reluata cu o si mai mare amploare: "in palnia muntelui iezerul netulburat  ca un ochiu al lumii, ascuns, s-a deschis   Oglindeste un sbor prea inalt si ceasul  curat, ce i-a fost odata promis    Cata lung Ochiul spre Nord si spre varste,  si mulcom apoi spre vanatul cer   Viseaza-n amiazi despre rodii de aur,  care se coc, senine, in ger " iezerul se reveleaza, aici, ca imagine a puritatii ontologice, in care ispita invizibilului e atat de puternica, incat ne impinge cu totul in afara timpului Poate, si a spatiului Se trece de la un narcisism egoist, individual, la un narcisism cosmic, cum ar spune Bachelard inghetate hieratic, elementele peisajului se resorb in "geometria inalta si sfanta" a visului mitic transcendent (12) Poemul insusi, impecabil articulat, are si semnificatia unei arte poetice Eliberandu-se de iluzia subiectivitatii, eul narcisiac pare anihilat complet de oglindirea  auto-oglindirea, mult mai cuprinzatoare, in ochiul netulburat al lumii Devine eul constituant, in chip suveran, al unui intreg univers de reprezentari si imagini Numai in Rasarit magic (in Nebanuitele trepte) muntele se infatiseaza intr-o transparenta aparent solara, lipsit de atributele telurice determinante, ca spatiu al profunzimii nocturne: "Sus, in lumina, ce fragil  apare muntele!  Cetatea zeilor din ochii de copil  usor se sfarma ca matasea veche" Muntele e, astfel, un loc al luminii selenare ce reface "liturgic" o unitate de inceput de lume Receptacolul deschis spre inalt al vailor se umple de lumina de sus, pentru a se invalui, ca si muntele, in "haosul diafan" al inceputului 98 Dar "varianta cea mai raspandita a simbolismului Centrului este Arborele Cosmic, care se gaseste in mijlocul Universului si care sustine ca o axa cele trei lumi" (13) Citat de Eugen Todoran, cercetatorul Fr Lenormant(14) arata ca datele fundamentale ale mitului infatiseaza universul ca un arbore imens, ale carui radacini imbratiseaza pamantul si a carui coroana formeaza bolta cerului initial era reprezentat de mormintele asiriene si babiloniene, fiind pazit de demoni si vegheat de simbolul divinitatii, discul inaripat in traditie ar exista un Arbore al Locului sau Arbore al Lumii, simbolizand Axa Lumii: "El figureaza la celti prin stejar, la germani prin tei, la scandinavi prin frasin" Dar in simbolismul biblic sunt doi arbori: "Arborele Vietii si Arborele cunostintei binelui si raului ce intretin relatii misterioase: dualitatea celui de al doilea este depasita in unitatea celui dintai, dupa ce primul om s-a indepartat de unitatea primordiala prin "pacat", adica prin cunostinta binelui si raului "(15) in simbolismul crestin "lemnul crucii" e reprezentat prin identificarea Arborelui Vietii cu Arborele cunostintei, din instrument al pacatului, al caderii, acesta devine unul al "mantuirii", dualitatea fiind integrata in unitate Mircea Eliade ofera o explicatie simbolica, integrandu-l intr-o structura mitologica: "Arborele este figura iconografica a realitatii absolute Dobandind sens ontologic, simbolul arborelui reprezinta intregul cosmos viu, in continua renastere, intr-o permanenta ciclicitate, fiind un simbol al legaturii dintre cer si pamant Arborele cosmic, situat in mijlocul lumii, este punctul de intersectie a celor trei niveluri cosmice: Cer, Pamant, infern, prin ruperea carora face posibila trecerea spre Centrul Lumii intr-o calatorie extatica "(16) si in folclorul romanesc Arborele Cosmic are aceeasi semnificatie ontologica in traditia autohtona - cum remarca Romulus Vulcanescu - arborele ceresc a fost simbolul totalizator al universului, imaginat ca sustinator al boltii cerului, un centru sau o axa a lumii, si arborele vietii, care reprezenta ideea de viata nemuritoare, pusa in relatie cu fertilitatea naturii (17) Motivul arborelui este prezent mai ales in riturile de "trecere", pentru a simboliza viata sau eternitatea, printr-o figurare a calatoriei extatice in lumea de dincolo, in "celalalt taram", intr-o realitate externa: "Arborele nu a fost ales doar pentru a simboliza cosmosul, ci 99 si viata, tineretea, nemurirea, intelepciunea "(18) Exprimata poetic, aceasta devine semnificatia gorunului in poezia omonima a lui Blaga, copacul simbolizand trecerea din realitatea timpului ireversibil in eternitatea universului, prin presentimentul apropierii mortii Ca "arbore al lumii", gorunul este mentionat inca in Georgicele lui Vergiliu si Metamorfozele lui Ovidiu Calatoria initiatica pe "taramul celalalt" este prezenta in "ritul de trecere" sub forma unei inmormantari, anticipata cu un sentiment de perfecta liniste, exprimata poetic in mit: poetul aude cum in linistea eterna creste sicriul sau in pieptul gorunului Observand ca prezenta acestui copac reprezinta "reveria spatiului securizant", ion Pop(19) remarca ipostaza "embrionara" a subiectului situat in relatie viscerala cu universul in aceasta perspectiva, acelasi critic subliniaza reveria intimitatii, ilustrata prin imaginile turnului ce inchide in interiorul sau clopotul- inima si ale arborelui ce cuprinde "embrionul" nocturn al sicriului, intr-un "trup" matern din care isi trage sevele: "si mut  ascult cum creste-n trupul tau sicriul,  sicriul meu,  cu fiecare clipa care trece" (Gorunul) Avand valori ascensionale, gorunul "din margine de codru" reprezinta totodata, in planul inconstientului, obsesia intoarcerii la sanul matern Arborele-grota, element teluric-silvestru, "sintetizeaza echilibrat inaltarea uraniana si coborarea htoniana" (20) Anexandu-si multiple semnificatii mitice, Arborele are si sensul reinnoirii ciclice a universului si, deci, a fiintei umane Desprins din locul inalt al muntelui, el se preschimba in pom roditor, situat in spatiul edenic al gradinii "Pastrandu-si atributele mitice de baza, arborele isi sporeste aria de rezonanta prin inflorire - noua deschidere a elementului teluric catre inalt si in acelasi timp multiplicare a "receptaculului" care completeaza catre adanc spatiul curb, intim, sfericitatea universului "(21) Astfel, "corola de minuni" devine prin floare de-a dreptul ubicua, marcand intr-un fel - dupa remarca lui Gilbert Durand - tot o "ubicuitate a Centrului" (22) Arborele Vietii este transfigurat adeseori in simbol al Mortii dupa caderea in pacat a primilor oameni, in ritul funerar semnul pomului insotitor avad rostul de reintoarcere spre "centrul" fiintei, ca stare edenica Alaturi de gorun, bradul este si el un simbol al Vietii, fiind prezent in riturile de trecere ale folclorului romanesc, ca dublu al 100 omului, prin asezarea la capul mortului marcand integrarea fiintei prin moarte in eternitate in poezia lui Blaga, bradul batran si tanar, strajuind intre zodii si tara, este semnul transcenderii din lumea imediata, crescut in spatiul infinit, intr-o lume a gandului luminat de fulgerul inaltimilor: "batran, batran, in imperiul meu  bradul barbos strajuieste mereu" (Cantecul bradului) Arborele cosmic, Ax al Lumii, este sinonim in folclorul arhaic cu Coloana sau Stalpul care sustine bolta cerului, in jurul caruia se organizeaza lumea, este un loc de trecere intre diferite niveluri de existenta vitala, spirituala, cosmica in Grecia se credea intr-o coloana a lumii sau un arbore cosmic, mancat de demoni nefasti la fiecare sfarsit de an, pentru a renaste odata cu noul an Tipul, cel mai cunoscut al Arborelui cosmic este iggdrasil, din mitologia scandinava, ale carui ramuri se ridica mai sus decat cerul, iar una dintre radacini patrunde in infern in miturile germanice irminsul denumeste "coroana cerului", iar in folclorul romanesc sfantul Simeon Stalpnicul tine cerul si pamantul pe stalpii sprijiniti pe pestele din mare (23) in poezia lui Blaga, a carui viziune este inaltarea ca transcendere a conditiei umane, imaginea "stalpului cosmic" este ilustrata prin reluarea unui mit grecesc in Columna lui Memnon: "Columna, ranita cu spada de-un rege  un dar dobandise, ce piatra nu-l are:  atinsa de-ntaiele raze solare  sa cante cantarea-n afara de lege" in toata poezia lui Blaga "misterul" fiind si o forma de revelare a transcendentalului, faptul permite integrarea omului in "totalitatea" existentei, in elanul spre absolut, propriu "noului stil" european, exemplificat de poet prin arta lui Brancusi Simbolul "Coloanei infinitului" are o semnificatie mitica de o vechime primara in folclorul arhaic, in care Arborii vietii adapostesc pasarile, simboluri ale starilor superioare ale fiintei, ale sufletului omului (24) Columna se identifica cu spatiul infinit al Pasarii "intruchipata in aur de sculptorul Brancusi", cum spune Blaga in dedicatia poeziei: "inalta-te fara sfarsit  dar sa nu ne descoperi niciodata ce vezi" (Pasarea sfanta) Pasarea reprezentand Geneza, zborul ei simbolizeaza inaltarea in spatiul "coloanei fara sfarsit", intr-o ascensiune spre Centrul lumii Simbol atat al inaltului, cat si al adancului ("Ai trait candva pe funduri de mare  si focul solar l-ai ocolit pe de-aproape"), pasarea sfanta descrie, "prin zborul ei supra- si sub-mundan, un arc-bolta integrator 101 Ea e, in ordine metaforica, un "potir fara toarte" (receptacol deci al stelarei lumini), dar si "cantec de aur rotind peste spaima noastra de enigme moarte" ( ) Simbolul pasarii sfinte apare ca un argument esential: clopot (micro-bolta), ea este si potir, iar bolta de sus a amiezii si cealalta, de jos a tenebrelor, circumscriu, prin conjugare, un acelasi spatiu totalizant, rotund, in care fiinta se simte inconjurata, in deplina "intimitate cu Totalul" "(25) "Scara este purtatoarea unui simbolism extrem de bogat si totodata perfect coerent; ea intruchipeaza plastic ruptura de nivel care face posibila trecerea de la un mod de existenta la altul; sau in plan cosmologic, care face posibila comunicarea dintre Cer, Pamant si infern" (26) Ascensiunea cereasca prin inaltarea scarii facea parte dintr-o initiere orfica: in misterele lui Mithra, bunaoara, scara ceremoniala avea sapte trepte, a opta reprezentand sfera stelelor fixe, Empireul Pentru Blaga, treptele sunt un semn al inaltarii prin cantec (Schimbarea zodiei) Aceeasi semnificatie o au liana, franghia si panza de paianjen, a carei forma analoga razelor soarelui devine un simbol cosmologic, tesatura ei concentrica reprezinta imaginea principiului unic, iar firul este corespondentul arborelui, asigurand trecerea de la pamant la cer Firul de paianjen este un simbol ascensional inca din primul volum: "Ce se zbate? A visat ca  raza lunii-i fir de-al lui si   cearc' acum sa se urce  pana-n ceruri, sus, pe-o raza" (Visatorul) Am insistat atata, poate exagerat, asupra muntelui si arborelui cosmic, ca elemente definitorii ale simbolismului Centrului ascensional, rezumand in fond lucruri stiute, si dintr-o ratiune ceva mai speciala Ambele cumuleaza, treptat, prin multiple ramificatii si analogii, un simbolism al expansiunii globale cosmice Efectul este cel cunoscut deja: se estompeaza detaliile, fenomenalul, dar se rarefiaza si discursul Eventuala pierdere de substanta insa e suplinita de fiorul existential caracteristic, care e unul de plenitudine a fiintei sau cu aceleasi cuvinte ale lui Plotin, pe care le-am mai invocat, semnifica insasi "autorevelarea unei autoconcentrari abundente a fiintei" O prezenta similara este padurea, cu deosebire duhul padurii, mai mult decat "gorunul", "bradul", "arinul" etc - aparitii simbolice izolate in contexte individualizante Padurea, in poemele lui Blaga, comunica direct cu mitul si povestea: "Frunzare se boltesc adanci  peste o- 102 ntreaga poveste " sau "Numai sangele meu striga prin paduri  dupa indepartata-i copilarie,  ca un cerb batran  dupa ciuta lui pierduta in moarte " Altundeva evoca "padurile de somn" ale peisajului transcendent, de o maniera vizionara, ca si in sevente ca acestea, din poemul in munti: "Cai galbeni si-aduna sarea vietii din ierburi   Mocnind sub copaci Dumnezeu se face mai mic  sa aiba loc ciupercile rosii  sa creasca subt spatele lui   in sangele oilor noaptea padurii e vis lung si greu    Pe patru vanturi adanci  patrunde somnul in fagi batrani   Subt scut de stanci, undeva  un balaur cu ochii intorsi spre steaua polara  viseaza lapte albastru furat din stani " Uneori duhul padurii e malefic ("La radacinile brazilor, langa blestemul cucutelor  ciobanul pune pamant  peste mieii ucisi de puterile codrului "), alteori "duhul muschiului umed umbla prin vagauni" ca isus peste ape sau, dimpotriva, incremeneste hieratic, scufundat in vraja primordiala a elementelor: "Noapte intreaga Dantuiesc stele in iarba   Se retrag in padure si-n pesteri potecile,  gornicul nu mai vorbeste   Buhe sure s- aseaza ca urne pe brazi   in intunericul fara de martori  se linistesc pasari, sange, tara  si aventuri in cari vesnic recazi   Dainuie un suflet in adieri,  fara azi,  fara ieri "(Somn) Fapt cu totul caracteristic, padurea lui Blaga corespunde unei situatii existentiale infiorate de magia necunoscutului, care ne insoteste parca neintrerupt fiinta de la inceputul lumii pana astazi Este ca un pelerinaj la originile noastre tulburi in sfarsit, simbolismul Centrului, exprimand ideea ascensiunii, va purta semnele "censurii transcendente" sau ale "inversiunii" in structurile antropologice ale imaginarului Cum constata E Todoran, poetul "demitizeaza", pe de-o parte, simbolurile traditionale, apartinand fondului arhaic de eresuri, iar pe de alta parte, "mitizeaza" sensurile proprii ale conceptelor in simboluri poetice din care se pot reconstitui "urmele" sensului originar al simbolului mitic, intr-un sistem dinamic de arhetipuri si scheme Aceste structuri sunt in masura sa identifice campul imaginarului in diferite straturi ale poeticului Poetul gandeste in structurile arhetipale ale mitului sensuri noi ale imaginilor, in care mitul nu este doar o poveste sau un simbol sacral, ci si o structura a gandirii poetice, care tinde la restaurarea "starii primordiale" in regimul imaginarului Asertiune de bun simt, la urma urmei, care ni se pare intru totul plauzibila 103 3 Timp metafizic Ca un pandant la "reveria spatiului securizant", sentimentul catastrofic al timpului se dezvolta in legatura cu "tristetea metafizica" incurabila, lasand urme adanci in chiar succesiunea varstelor poetice incepand cu atmosfera de "groaza metafizica" din pantomima inviere, spaima de timp se acutizeaza in continuare si nu intamplator volumul in marea trecere, marcand momentul rupturii ontologice, sta in intregime sub semnul timpului, inca din titlu si marcata explicit in bine cunoscutul motto: "Opreste trecerea stiu ca unde nu e moarte nu e nici iubire, - si totusi te rog: opreste, Doamne, ceasornicul cu care ne masuri destramarea " in poemul introductiv Catre cititori, cantecul poetului e plin de ingrijorare, minat de sentimentul zadarniciei, izvorand parca din nostalgia unui paradis pierdut: "Credeti-ma, credeti-ma,  despre ori si ce poti sa vorbesti cat vrei:  despre soarta si despre sarpele binelui,  despre arhanghelii care ara cu plugul  gradinile omului,  despre cerul spre care crestem,  despre ura si cadere, tristete si rastigniri  si inainte de toate despre marea trecere " Tema "marii treceri" este fundamentala in poetica si metafizica lui Blaga Ea va reaparea in Biografie din volumul Lauda somnului si se va regasi in ciclul postum Corabii de cenusa Refuzul cuvintelor-lacrimi, in continuarea poemului amintit, intareste refuzul ontologic al timpului care destrama, tintind, dupa toate semnele, catre un logos al tacerii orfice: "Amare foarte sunt toate cuvintele,  de-aceea - lasati-ma  sa umblu mut printre voi,  sa va ies in cale cu ochii inchisi " Criza logosului se impleteste cu criza ontologica provocata de sentimentul trecerii ireversibile a timpului Sentimentul timpului e un sentiment primordial la Blaga, nu poate fi derivat din nimic altceva El provoaca criza ontologica amintita, careia ii corespunde neaparat si o criza a logosului Dar acest sentiment al timpului catastrofic a fost corelat, cum am vazut, cu "tristetea metafizica si e un fel de prelungire a ei, avand acelasi temei - "melancolia" Excluderea de la marea existenta universala lipseste fiinta individuala de semnificatie ontologica, face ca viata ei sa fie simpla "trecere", prada a timpului" (27) Alungat din lumea "poveste" in care "nimic nu vrea sa fie altfel decat este", poetul singur traieste spaima "marii treceri" ("Numai sangele meu striga prin paduri  dupa indepartata-i copilarie"), prizonier al curgerii pe care 104 incearca sa o opreasca cu un gest disperat de stavilire a izvoarelor (in marea trecere), "mistuiti de rani launtrice" cantaretii "bolnavi", leprosi, merg in trist convoi spre "soare-apune" Sentimentul excluderii este regasit si intr-un poem al resemnarii tarzii: "Muntii mai cresc, cu umbrele lor din adancuri   Nici frunte, nici inima n-am, sa-i ingan" (Ecce tempus) Timpul inseamna apropiere de moarte pentru fiinta pamanteasca, este "cu un termen al filosofului culturii, "timpul cascada""(28), inregistrand alterarea lenta a organicului: "Prin vegherile noastre - site de in -  vremea se cerne, si-o pulbere alba  pe tample s-aseaza" (La curtile dorului) Fiecare nastere este - considera acelasi exeget - o noua antropogonie, o repetare a nasterii lui Adam ("Faptura de nicaieri coborata-n imperiul mumei,  auriu, tanar, proaspat ulcior  rupt din coastele humei!" (Nastere), urmata de reintrarea in lut: "Coboara-ncet parintii, rand pe rand" (Parintii) Totul devine prada a timpului devorator, e cuprins de oboseala ce vesteste sfarsitul (Calendar) Obsesia marii treceri anuleaza certitudinea poetului intr-o existenta absoluta, viata universului divinizat mai inainte ii apare ca o scurta trecere prin lumina in alunecarea spre abis: "Ceas de cumpana Amurg   Vai, toate catre soare curg -  taramul larg si noi cu el" (Gotterdammerung) Apa, ca si lacrima, element esential, nu mai inseamna transparenta, ci in primul rand fluiditate, curgere: devine simbol al timpului, asociat adeseori cu luntrea, pluta, corabia Cum formula inspirat G Gana, Blaga - spirit heraclitean - percepe timpul ca pe un rau sonor: "Nu e izvor, ci ca de rau bogat  un murmur se aude, fara unde ( )  se cheama Jales raul, raul-timp,  si-i potrivit din veci cu toamna" (Poveste) Concluzia poetului este ca nimic "nu-nvinge tristetea noastra  in fata timpului", dupa cum afirma intr-un poem scris in ultimul an al vietii (Murind zeii isi lasa) Cum s-a mai spus, timpul este un atribut al existentei: a fi inseamna a deveni si cum termenul devenirii e moartea, spaima de timp e spaima de moarte, pe care o putem suprima numai suprimand existenta Blaga ramane insa, cu toate spaimele si tristetile lui, un poet al vietii, al laudei existentei Ba chiar al "laudei suferintei" (isi va intregi comentariul acelasi George Gana) ideea ca non-existenta e preferabila existentei apare o singura data explicit, in Liniste intre lucruri batrane: "si-mi pare asa de rau ca n-am ramas  in tara fara de 105 nume", iar intrebarea tulburatoare din Scrisoare: "De ce m-ai trimis in lumina, Mama, de ce m-ai trimis?" subliniaza regretul nasterii, nostalgia starii de increat, de existenta virtuala Demiurgul este nevoit sa creeze, dar rezultatul actelor sale trece sub semnul devenirii si al mortii, de aceea o face cu tristete: "Tristetea renuntarii Dumne-  zeu o incerca molatic   si lumea toata o facu,  siesi strain, c-un gest tomnatic" (Brandusile) Timpul si moartea sunt straine de ipostaza absoluta a existentei, pentru ca, nefiind forme ale ei, nu i se supun, de aici rezulta puterea lor teribila Regretul nasterii este asadar regretul intrarii in lumea supusa timpului si mortii, iar nostalgia non-existentei - nostalgia starii de existenta absoluta, nu a mortii (29) Altadata, cuprins de "teroarea istoriei", Blaga va opune sentimentului chinuitor al trecerii ireversibile speranta in revenirea "erei prea fierbinti" - echivalent, in cadrul viziunii sale poetice de tip mitic, al varstei de aur din vechile mitologii: "Asteptam sa vedem prin columne de aur  Evul de foc cu steaguri pasind,  si fiicele noastre iesind  sa puna pe fruntile portilor laur" (La curtile dorului) Daca nu poseda o "tehnica rituala" eficace si se plange ca "nici o minune nu se implineste" (Tristete metafizica), poetul are in schimb capacitatea de a resimti lumea ca poveste si de a trai minunea zilnica a invaziei luminii (inviere de toate zilele), de a se integra, prin contemplatie si iubire, substantei absolute a lumii Sub durata acestui sentiment spaima de "marea trecere" dispare, pentru a reaparea indata ce "basmul" se risipeste: "Visul, aur prins in palme  ca nisipurile-m ape  trebuie sa-l las sa-mi scape" (Cantec sub stele) * Daca ar fi sa sintetizam acum, elementele toposului mitic si metafizica "marii treceri" interfereaza in permanenta unele cu altele in esenta, reveria spatiului si a timpului sunt consubstantiale, in imaginarul poetic Chiar daca mitului arhaic ii corespunde in mod firesc timpul auroral, putem introduce pe buna dreptate in ecuatie si "apocalipticul", care ar putea sa confere mai mult dramatism si substanta scenariului mito-poetic, asa cum "moartea confera plasticitate vietii" (cum nota poetul intr-un aforism) Apocalipticul este una din intuitiile tari ale tanarului Blaga, care va persista in 106 creatia sa in continuare, chiar daca, uneori, in forme mai imblanzite Mai toate poemele apocaliptice sunt poeme nocturne, traversate de semnele "rele", misterioase ale necunoscutului, ca in Tagaduiri sau Drumul sfantului Sau, ca intr-o alta capodopera de lirism extatic inanalizabil, cum este Peisaj transcendent: "Cocosi apocaliptici tot striga,  tot striga din sate romanesti   Fantanile noptii  deschid ochii si- asculta  intunecatele vesti   Pasari ca niste ingeri de apa  marea pe tarmuri aduce   Pe mal - cu tamaie in par  isus sangereaza launtric  din cele sapte cuvinte  de pe cruce    Din paduri de somn  si alte negre locuri  dobitoace crescute-n furtuni  ies furisate sa bea  apa moarta din scocuri   Arde cu pareri de valuri  pamantul imbracat in grau   Aripi cu sunet de legenda  s-abat inspaimantate peste rau    Vantul a dat in padure  sa rupa crengi si coarne de cerbi   Clopote sau poate sicriile  canta sub iarba cu miile " Poetul imbina aici viziunea paradisului tragic cu elemente de apocalips feeric Mai mult ca oricand pare posedat de demonul transfigurarii contrariilor, in timp ce elementele metamorfice ale proiectiunii plastice transcend imediatul, intr-o zona a contactului infiorat cu absolutul Elementele imaginarului, alunecand somnambulic "in paduri de somn si alte negre locuri", nu se disperseaza Dimpotriva, cu toate converg extatic in unitatea viziunii ontice, asediata din toate partile de chinuitoare intrebari fara raspuns Alminteri, spatiul mitic nu e un simplu recipient, ci un loc absolut, o "regiune a fiintei" cum ar spune Husserl, adica o configuratie plina de sens, care poarta semnatura totalitatii: un peisaj transcendent, cum este si cel reprodus mai inainte, suscitat mai degraba de un ochi metafizic interior, desi evoca un eveniment de cuprindere cosmica ilimitata in cosmologia metafizica a "diferentialelor divine" spatiul cosmic nu este omogen, ci plural, suma infinita de "spatii miniaturale": un fel de "spatiu-fagure", in necurmata crestere (30) Aceasta viziune metamorfica tine strans toate elementele separate, pentru a nu se risipi sau "fenomenaliza" in farame lipsite de semnificatie Negresit ca Blaga nu putea ramane indiferent nici la reactia bergsoniana impotriva timpului spatializat Spirit heraclitean, cum a fost perceput de unii critici - fapt semnalat si mai inainte -, poetul preconizeaza intoarcerea la experienta primara, cea mai ingenua, a fiintei noastre, care sa ne dezvaluie trecerea misterioasa de la 107 nonexistenta la existenta, act cosmogonic nesfarsit: un dar al ubicuitatii spiritului prin care eul adera la totalitatea fiintei virtualizate Faptul corespunde unei exigente ontologice de prim ordin: "Timpul mitic este in fond, intotdeauna, primul timp, timpul inceputului, in care - printr-un fel de blocaj transcendent - realitatea s- a manifestat la valoarea cea mai inalta "(31) Asa se face ca implicarile timpului, incarcate de un accent specific de ordin metafizic, sunt mai profunde in viziunea poetica, la Blaga, fata de reprezentarile spatiului, ale toposului mitic Seamana cu trasaturile caracteristice ale timpului concentrat, feeric, teoretizat de un personaj al lui Mircea Eliade, in romanul Noaptea de sanziene (32) Pana si modificarea formulei poetice, incepand cu poemele din volumul in marea trecere, e pusa - cum s-a mai spus in repetate randuri - tot sub semnul timpului Poate ca timpul auroral e purtatorul unei nazuinte idealizante, corespunzatoare modului poetic - specific lui Blaga - de identificare si valorizare a arhetipurilor Acestea sunt, simbolic vorbind, fenomene originare, entitati de plenitudine existentiala, vii si totodata incoruptibile Cu toate apar invaluite in miracolul feeric al trecerii de le nonexistenta la existenta, incat timpul (durata, curgerea clipelor) nu le poate altera fragezimea initiala Tendinta puternica de transfigurare se conjuga cu aversiunea lui Blaga fata de grotesc, care se manifesta inca din paginile teoretice despre expresionism (in Filosofia stilului) La fel, arhetipurile si esentele exclud grotescul, chiar si "grotescul folcloric", semnalat totusi intr-o reflectie aforistica din Discobolul Doar vreun personaj cum este Gaman, in Mesterul Manole, sau Ghebosul, in Zamolxe Mister pagan, par imaginate in linia "grotescului folcloric" Blaga n-a persistat insa intr-o asemenea intuitie, care l-ar fi facut, poate, un poet si mai interesant, oricum mai aproape de cerintele si asteptarile gustului actual in general insa, la el, tonul este euforizant si patetic, in efectul pur extatic al desfasurarii abrupte a discursului poetic sau dramatic George Gana distinge, la un moment dat, intre "poezia jubilatiei si poezia lamentatiei", la Blaga Adevarul e ca si una si alta exceleaza prin patetism, culminand - cum arata acelasi critic - intr-o "lauda a suferintei" Asadar, lamentatia devine tot jubilatie, fara a eluda catusi de putin nota profunda de tragism care covarseste emotia, in poemele 108 "marii treceri" De altfel, numai intr-o lume a maretiei este posibil tragicul (dupa definitia bine cunoscuta a lui George Steiner) Paradoxal, desi timpul mitic se manifesta constant ca o realitate cosmica supraindividuala - este, cu alte cuvinte, timpul catastrofic al "marii treceri" -, problema timpului trait efectiv sau contemplat e problema fiintei individuale Tristetea metafizica e a spiritului individual, fiindca "nimic nu vrea sa fie altfel decat este" in afara de individualul insusi Dar si acesta tinde, inainte de toate, sa fie, sa existe Poetul recupereaza in substanta infiorata a poemelor "marii treceri" ceva din sensul primordial al verbului a fi, care nu e acela de copula, de mediere intre substanta si atributele sale Numai pentru Kant era clar ca, in uzul eminamente logic, a fi este exclusiv copula unei judecati Or, mai inainte de Kant fiinta era considerata "o totalitate de perfectiuni", in care intra si "perfectiunea estetica" Pseudo-Dionisie Areopagitul, bunaoara, credea ca fiinta e un "bine", iar Plotin ca orice lucru tinde catre "binele" sau, asa cum tinde, in acelasi timp, catre absolutul sau idee preluata si de Augustin: "Tot ceea ce este, in masura in care este, e partas al binelui " Deci, "un lucru e partas al binelui nu in masura in care e acesta sau acela, ci in masura in care el este (cu accentul semantic pe verb)" (33) La acest nivel de reflectie castiga teren, asadar, ideea fiintei ca perfectiune, ca plinatate existentiala, convergenta cu imaginea timpului concentrat, feeric amintit, acesta nedeosebindu-se esential de timpul hieratic al iconografiei bizantine Dar feericul si tragicul converg, de fiecare data, in poetica lui Blaga, tin de formula demonicului (convietuire patetica a sacrului cu profanul) Exista destule momente pur contemplative in lirica sa, care dau senzatia incetinirii timpului insa si atunci cand "timpul isi intinde lenes clipele  si atipeste intre florile de mac", prevaleaza frisonul existential, zbaterea clipei ranite de presimtirea sfarsitului: "intre rasaritul de soare si-apusul de soare  sunt numai tina si rana" (Psalm) Accentul semantic e pus si aici pe verb, pe sensul ontologic intrinsec Timpul ca ciclicitate este imanent universului pe care-l circumscrie ca totalitate si constituie, astfel, baza unui monism ontologic extins de-acum la intreaga viziune poetica: "Timpul, ciclic si inchis, afirma in multiplu codul si intentia lui unu Monismul ontologic trece inaintea empirismului reprezentarii "(34) in poezia lui 109 Blaga, rareori reprezentarile se fenomenalizeaza: au o concretete mai mult ideativa si vizionara decat senzoriala Exemplificand: linistea, sangele, tacerea emana o atare stranie concretete ideativa, ca embleme ale trecerii timpului Linistea e aceea a lucrurilor batrane, iar tacerea e a izvoarelor inchise pentru totdeauna prin gestul ucigas al sugrumarii, oprind "trecerea", curgerea dramatica a clipelor La randul sau, sangele e substanta vie, organica, dar nu mai putin esoterica, irigand deopotriva fiinte si lucruri Nici un alt poet roman nu foloseste atat de des cuvantul lucru, termen de maxima generalitate Rostirea lui e insa adanc nelinistitoare, ca o formula magica Mai ales raportul dintre eu si lucruri nu e lipsit de tensiune si aduce adesea interogatia meditativa intr-un punct limita: "O, nu mai sunt vrednic  sa traiesc printre pomi si printre pietre   Lucruri mici,  lucruri mari,  lucruri salbatice - omorati-mi inima " Alteori, raportarea la lucruri trezeste nostalgia increatului, a puritatii ontice initiale: "Nu stiu nici azi pentru ce m-ai trimis in lumina   Numai ca sa umblu printre lucruri  si sa le fac dreptate spunandu-le  care-i mai adevarat si care-i mai frumos?" (Scrisoare) Evident, lucrul este cu totul altceva decat ceea ce simturile noastre percep a fi un obiect Pentru a-i descifra sensurile unii critici fac apel la ajutorul unei paradigme filosofice Se pare ca la Blaga, pana si obiectele cele mai banale sunt tot "lucruri", in sensul ca orice lucru tinde poetic si ontologic spre "absolutul" sau, spre un maximum existential, care transforma timpul in eternitate si aparenta in esenta De aceea, in poemele sale, mai totdeauna lucrurile sunt "batrane", apartin imensitatii si eternitatii fiintei, care e un atribut al cosmosului (ca la filosofii presocratici) La acest nivel, ontologia si axiologia coincid, dupa cum esenta coincide cu existenta Numai in acest sens, lucrul e "partas al binelui", preluand formula lui Augustin in fond, binele in sine nu e o valoare si nici perfectiunea in sine nu e o valoare, in viziunea filosofica antica si medievala despre fiinta in termeni similari e definita diferenta intre "lucrul" ca atare si obiectul supus observatiei noastre empirice: "Numai tehnica, stiinta, filosofia si practica sociala a epocii moderne au inlocuit "lucrul" cu "obiectul" Perfectiunea e o plenitudine a fiintei pe care lucrul o poarta in propria interioritate "Valoarea" e supusa privirii evaluative a subiectului "Perfectiunea" e ontologica, "valoarea" e prin excelenta 110 gnoseologica, neaparat legata de subiect "(35) Dar in traditia filosofica greaca nici "frumosul" nu este propriu-zis o "valoare estetica", ci, cu un cuvant al lui Plotin, e o "inflorire a fiintei", evidentiind totodata "autorevelarea unei autoconcentrari abundente a fiintei" (36) Asadar frumusetea este "inflorirea fiintei" O interpretare asemanatoare dadea si Heidegger fysis-ului presocratic, in introducere in metafizica Aceeasi distinctie insa poate fi regasita in diferenta care oricand s-ar putea opera, terminologic macar, intre realitate si fiinta: ""Realitatea" e diferita de "fiinta", exact cum "valoarea" e diferita de perfectiune sau cum "obiectul" se deosebeste de "lucru" " Mai exact spus, numai "realitatea" este obiectiva (nu si fiinta), intrucat sta in fata subiectului si i se opune: "Gegen-stand" si "fiinta" poate fi obiectiva, dar numai in masura in care nu e subiectiva, asa cum ""fiinta" plotiniana are puterea de a inflori precum frumusetea" (37) Poetul traieste "experienta orfica a unui acord fericit cu lumea, patria noastra - Hiersein ist herrlich! " Ne situam din nou in plinul fiintei, acolo unde ens et bonum convertuntur (38) Atunci, conversiunea ontologica nu se mai izbeste de limite antropologice sau de limite ale cunoasterii: - "Ceea ce vad eu se-ntampla, si ceea spun - este", cum se exprima un personaj din drama Tulburarea apelor (Mosneagul, cel care a creat mitul lui iisus-Pamantul) Limbajul si cunoasterea au, aici, o functie magica de-a dreptul demiurgica Poetica lucrului apropie o data in plus reveria timpului si reveria spatiului, care se regasesc in unitatea originara a intuitiei realului neimbucatatit: "Timpul, ca si spatiul, introduce un element de difuziune De unde necesitatea unui soi de mediere, a unui schematism intre unitatea sacrului si dispersiunea existentei "(39) Timpul si spatiul sunt categorii nedisociabile in poetica lui Blaga, accentul cazand insa, ca si la Eminescu, pe timp Reveria poetica face trecerea spre extaz si atemporalitate Poetului ii prieste cel mai bine cand se simte "contemporan cu fluturii, cu Dumnezeu" in alte poeme, el invoca sfarsitul, asociat cu simbolul cenusii, in Un om s-apleaca peste margine, pentru ca finalul sa se prelungeasca in sugestia pura a neantului: "Pe coate inca o data  ma mai ridic o schioapa de la pamant  si ascult   Apa bate-ntr-un tarm   111 Altceva nimic, nimic,  nimic " Acest obsedant "nimic", repetat in serie, este deja nimicul existential La Blaga, chiar si nimicul exista, se incarneaza in existenta Cum spunea Schelling, la acest nivel al gandului totalizator, "a nu fi nu inseamna a nu fi nimic" inca o data, aceeasi perspectiva monista absoarbe dualismul metafizic sesizat anterior in reflectia ganditorului (dupa cum filosoful culturii parea si el fixat mai mult in spatialitate, proiectandu-si intuitiile in configuratii ca "spatiul mioritic", adica spatiul infinit ondulat, sau ca "spatiul- fagure" etc ) Viziunea totalizatoare absoarbe, de fapt, accidentele si "impuritatile" care fragmenteaza imaginea totului existentei si al spiritului Bunaoara, demonicul, aliat sau nu cu divinul, e absorbit - dar nu anihilat - de feeric, de "haosul diafan", bine cunoscuta metafora cosmologica, si, in general, teribilele "tagaduiri" ale poetului au pregnanta ontologica intre fiinta si entitati sau lucruri, ca embleme ale diversitatii, e un raport prin excelenta negativ, in cadrul ilimitat al unei metafizici apofatice, cum este si metafizica lui Lucian Blaga Daca dualismul metafizic, de care a mai fost vorba, tine de un stil de gandire, monismul ontologic isi pune hotarat amprenta pe poetica misterului, mai ales in poemele din faza de mijloc a creatiei lui Blaga, de la volumul in marea trecere si pana la Nebanuitele trepte in cele din urma, perspectiva monista patrunde dincolo de lucruri, in adancul insondabil al existentei, cand privirii insesi i se substituie ochiul interior transcendent si atotintelegator Metaforic, acesta e analog orbirii initiatice Asa ajunge Lucian Blaga la mitul "Marelui Orb": "il duc de mana prin paduri   Prin tara lasam in urma noastra ghicitori   Din cand in cand ne odihnim in drum   Din vanata si mocirloasa iarba  melci jilavi i se urca-n barba " (De mana cu Marele Orb) Pentru inceput, Marele Orb seamana cu un Pan ceva mai obosit, dar care n-a pierdut cu totul legatura cu noima pamantului, cu vitalul Melcii jilavi care i se urca-n barba sunt un simbol al acestei vitalitati primare Dar menirea lui, a Marelui Orb, e sa provoace misterele Grecii identificau intelepciunea, adica patrunderea in secretul cel mai adanc al existentei, cu orbirea fizica Tiresias si Homer fusesera orbi Oedip, dupa ce i s-a revelat ingrozitorul mister care l-a impins in prapastia hybris-ului si a pacatului, si-a scos el insusi ochii care-l tradasera Conform traditiei, Democrit si-ar fi zmuls singur ochii din cap, pentru ca ii obnubilau perspicacitatea spiritului Chiar daca, mai 112 tarziu, crestinismul va condamna "ochiul care sminteste", ispitind(40), mitul orfic oferea deja o alta varianta recuperatoare a tentatiei realului Mitul Marelui Orb sintetizeaza toate aceste alternative ale unui semantism poetic supralicitat in poezia europeana moderna De buna seama, trebuie intrat neaparat in viscerele fiintei pentru a revela misterul, intrucat dincolo de lucruri nu mai e decat abisul intunecat al fiintei: abis care absoarbe in el tot ce este viu, in timp ce spiritul se afla singur fata in fata cu tacerea primordiala Marele Orb nu se teme decat de cuvinte: "Zic: Tata, mersul sorilor e bun   El tace - pentru ca-i e frica de cuvinte   El tace - fiindca orice vorba la el se schimba-n fapta " Cuvintele zeului mai au inca putere cosmogonica, dar tainele se afla mai aproape de tarana decat de cer (cum ne amintim dintr-un alt poem) Singurul semn al transcendentei este aureola facuta de tantari in jurul capului Dar e o transcendenta incorporata in realul pe care-l sacralizeaza si numai intrucat il sacralizeaza Nu mai este doar un stigmat, precum crucea de pe spatele paianjenului din Moartea lui Pan Atunci Pan era orb si batran, incremenit asemeni unei stanci acoperite de muschi vechi ca din zilele facerii Marele Orb se afla in mai mare masura sub semnul apocalipticului El nu este nici cuvant nici fapta, nici bine nici rau Lasa in urma lui o atmosfera stranie, amenintatoare, impregnata in simbolistica taranii datatoare de viata si lumina Tainele nu pot fi intelese, dar pot fi impartasite si convertite: "Subt frunze nalte mergem mai departe, tot mai departe   Dihanii negre  ne adulmeca din urma  si blande manca tarna  unde am calcat si unde-am stat " Este o apoteoza a tacerii aici, asociata cu fortele de nepatruns ale taranii si intunericului Poezia isi recapata, astfel, puterile oraculare de odinioara, iar poetul ajunge sa vorbeasca aluziv, in parabole, despre "iisus pamantul", asemeni lui Zamolxe care predica dumnezeirea oarba indemnand: "fii izvor", "fii fulger" in felul acesta, considera C Fantaneru, poetul "se situeaza omologal fata de transcendenta" (41) Sa mai adaugam ca in sistemul de eoni al gnosticului Valentin, "Tacerea" era inteleasa ca intaia reprezentare intrupata in gand a Abisului, in timp ce in formula unui text sincretist se spune explicit ca "tacerea e simbolul Dumnezeului viu" La fel, neoplatonicul Proclus considera ca "inaintea Verbului trebuie pusa tacerea in care el este inradacinat" (42) Este o reintoarcere la logosul 113 larvar ca poetica a misterului, de care a mai fost vorba intr-un capitol anterior inutil poate sa reluam aici ideea ca, in poetica blagiana, numai cuvintele incarnate sau inradacinate in tacere si taina au acces la intimitatea realului Metafizica de factura apofatica a lui Blaga nu poate avea drept termen limita, ca un corelat transcendental, decat tacerea Poetul parca "vrea sa readuca limbajul la originea sa" si, de fapt, la originea oricarei experiente omenesti elementare (43) Forta cuvintelor vine tocmai din acest contact cu originarul, cu tacerea initiala, dupa ce au traversat ritualic "nebanuitele trepte" ale conversiunii misterului intr-un mister si mai mare Lucruri, imagini, arhetipuri, proiectii mitice si metafizice - toate converg spre si in ochiul transcendent al lumii: iezerul netulburat din cunoscutul poem, care constituie figura insasi, interioara, a atitudinii poetice a eului, la Blaga A eului poetic ajuns de-acum la ipostaza deplina de eu constitutiv, autonom, al subiectivitatii creative, un microcosm analog intregului univers Note: 1 Lucian Blaga, Despre permanenta preistoriei, in Saeculum, Anul i, sept - oct , 1943, p 7 2 Lucian Blaga, Trilogia culturii Orizont si stil Spatiul mioritic Geneza metaforei si sensul culturii Bucuresti, Editura Fundatiilor Regale, 1944, pp 339 - 356 3 Lucian Blaga, Elanul insulei, ed cit , p 210 4 Cf Nicoletta Corteanu Loffredo, Profili di estetica europea Lucian Blaga Gaston Bachelard Carl Gustav Jung Roma, Casa Editrice Oreste Bayes, 1971, pp 68 - 72 Autoarea evidentiaza rolul "functiei transcendente" a lui Es in proiectia imaginativa fantasmatica, la Jung, patrunsa de un finalism si un indeterminism opuse cauzalitatii psihanalitice freudiene Chiar si "miturile cosmogonice sunt, pentru Jung, proiectii de procese insconstiente" in aceeasi ordine de idei: "Realitatea intermediaza intre lumea instinctelor si aceea a gandirii, pe jumatate demoniaca si pe jumatate divina, in timp ce spiritul fantasmatic unifica in sine opusele, "dar el 114 insusi nu este nici materie nici forma, nici senzorialitate nici ratiune"" [op cit , p 70] 5 ion Pop, op cit , p 110 6 Georges Gusdorf, op cit , p 50 [Cf si acest pasaj cu referire la mitul arhaic: "Contacul cu universul inseamna mai intai experienta difuza a inglobantului, sensul plastic al unei realitati garnisite cu figuri si intentii umane, simpatice sau ostile, dar niciodata cu adevarat neutre Spatiul mitic apare deci ca o stilizare a sacrului, ca o evocare a universului in functie de exigentele fundamentale ale acestei prime afirmari a realitatii umane " - p 49] 7 Mircea Eliade, imagini si simboluri, Bucuresti, Editura Umanitas, 1994, p 53 8 Lucian Blaga, Hronicul si cantecul varstelor, ed cit , p 41 [Cf inca: "Toate impreuna alcatuiau pentru mine negandita, marea intalnire cu Muntele Acesta era, asadar, Muntele, despre care auzisem atatea si al carui zvon l-am acceptat ca o tinta de dar chiar si in visuri ( ) Purtat de ochi si de-nchipuire, ma patrundeam cu si fara fabulatie, prin toti porii de vraja si de primejdia Muntelui Muntele era palcul de fluturi multicolori, ce jucau in cercuri inganand un nevazut model planetar, dupa fiecare cotitura de stanca, a drumului Muntele era inaltul si adancul, si adaosul de oboseala proaspata ce-o simteam in sange Muntele era aceasta priveliste in care intram, tot mai adanc, si care la randul ei intra si ea in mine Eu deschideam numai pleoapele mai tare ca sa ma strabata racoarea prin ochi " - p 45] 9 ion Pop, op cit , p 151 10 Gilbert Durand, Structurile antropologice ale imaginarului, Bucuresti, Editura Univers, 1977, p 191 11 ion Pop, op cit , p 155 12 Gaston Bachelard, Apa si visele Eseu despre imaginatia materiei Traducere si tabel biobibliografic de irina Mavrodin, Bucuresti, Editura Univers, 1997 [Cf "Lacul este un mare ochi linistit Lacul strange toata lumina si reface din ea o lume Prin el, lumea este contemplata, lumea este reprezentata si el poate spune: lumea este reprezentarea mea " iar peste numai cateva randuri: "Cosmosul este deci - intr-un fel oarecare - atins de narcisism Lumea vrea sa se vada pe sine Vointa, inteleasa sub aspectul ei schopenhauerian, creeaza ochi pentru a contempla, pentru a se satura de frumusete Oare ochiul insusi nu este o frumusete luminoasa? Oare nu poarta el semnul 115 pancalismului? Ca sa vada frumusetea, trebuie sa fie frumos " - pp 32 - 33] 13 Mircea Eliade, op cit , p 54 14 Eugen Todoran, Lucian Blaga - Mitul poetic, vol 2, ed cit , p 35 15 id , ibid 16 Mircea Eliade, op cit , p 57 17 Romulus Vulcanescu, Coloana cerului, Bucuresti, Editura Academiei, 1972, p 268 18 Mircea Eliade, Sacrul si profanul, Bucuresti, Editura Humanitas, 1995, p 130 19 ion Pop, op cit , p 114 20 ibid , p 146 21 ibid , p 158 22 Gilbert Durand, op cit , p 309 23 Eugen Todoran, op cit , pp 42 - 43 24 J Chevalier, A Gheerbrant, op cit , vol 2, p 308 25 ion Pop, op cit , pp 119 - 121 26 Mircea Eliade, op cit , p 61 27 George Gana, Opera literara a lui Lucian Blaga, Bucuresti, Editura Minerva, 1976, p 285 28 ibid , p 288 29 ibid , pp 291 - 292 30 Lucian Blaga, Diferentialele divine, Bucuresti, Fundatia pentru Literatura si Arta "Regele Carol ii", 1940, pp 178 - 179 31 Georges Gusdorf, op cit , p 67 32 Cf Mircea Eliade, Noaptea de sanziene 33 Sergey Averincev, L'anima e lo specchio, p 71 34 Georges Gusdorf, op cit , p 65 35 Sergey Averincev, op cit , p 74 36 ibid , p 74 37 ibid, pp 74 - 75 38 Apud Mikel Dufrenne, op cit , p 226 39 Georges Gusdorf, op cit , p 63 40 Cf intregul verset evanghelic: "si daca ochiul tau te sminteste, scoate-l si arunca-l de la tine, ca mai bine este pentru tine sa intri in viata cu un singur ochi, decat avand amandoi ochii, sa fii aruncat in gheena focului "(Mat 18, 9) [Biblia sau Sfanta Scriptura 116 Tiparita sub indrumarea si cu purtarea de grija a Prea Fericitului Parinte Teoctist, Patriarhul Bisericii Ortodoxe Romane, cu aprobarea Sfantului Sinod Societatea Biblica interconfesionala din Romania, 1988, p 1119] 41 Consantin Fantaneru, op cit , p 31 [iata si un citat mai amplu din drama Zamolxe Mister pagan: "Le-am spus: noi suntem vazatori,  iar Dumnezeu e un orb batran   Fiecare e copilul lui  si fiecare il purtam de mana   Caci nu esti tu, Dumnezeire, ne-ntelesul orb,  ce-si pipaie cararea printre spini?  Nu stii nici tu de unde vii si unde mergi,  esti chinuitul Gand, strivit in gol   Te zbuciumi vesnic dibuind  sa faci minuni cum n-au mai fost,  dar bratele nu-ti sunt asa de tari  precum ti-e visul de inalt   Atat de des tu cazi infrant  si nici nu banuiesti furtuna de lumina ce-ai creat-o " - in Lucian Blaga, Zamolxe Mister pagan, Cluj, Editura institutului de Arte Grafice "Ardealul, 1921, p 11] 42 Serghei Averintev, op cit , pp 92 - 93 43 Mikel Dufrenne, Poeticul Cuvant inainte si traducere de ion Pascadi, Bucuresti, Editura Univers, 1971, p 195 [interesanta este si ideea primordialitatii timpului asupra sensului, atribuita lui Waelhens Cf op cit , p 196] Vi Dramaturgia lui Blaga inspirata de formula teatrului expresionist modern, dramaturagia lui Lucian Blaga a fost receptata ca apartinand teatrului poetic de idei Autorul lui Zamolxe ar putea fi asezat foarte bine alaturi de Camil Petrescu, daca problematica pieselor celor doi autori n-ar fi atat de diferita Evident, toate piesele lui Blaga poarta pecetea expresionista metafizica Numai Fapta, cu varianta ulterioara ivanca, si Daria au fost considerate simple incercari de inspiratie psihanalitica, explorand subconstientul - cum s-a spus - "in forma actualizata a miscarii dramatice" Dar chiar si in Fapta tema freudiana e tratata tot cu mijloace expresioniste in general, in teatrul lui Blaga, expresionismul se manifesta la mai multe nivele: al personajului, al cadrului scenic si al discursului dramatic O nota distincta o constituie 117 expresionismul de nuanta clasica filtrat prin izvorul folcloric (E Todoran), in piese ca Mesterul Manole, cel mai des invocata, Anton Pann si, poate, si Cruciada copiilor sau Avram iancu Ca o caracteristica generala, Blaga prezinta cu precadere in dramele sale "simboluri in actiune", transfigurari scenice ale esentelor existentiale mitizate in felul acesta, teatrul poetic al lui Blaga este prin natura lui un teatru al extazului Cum observa Octav sulutiu, elementul dramatic principal il constituie tacerea, prin care autorul "accentueaza misterul si subliniaza gravitatea textului" ibsenismul si freudismul ar fi cele doua limite extreme intre care se manifesta cu plenitudine viziunea dramaturgica a lui Blaga, dar inglobate de fiecare data matricei expresioniste Edgar Papu confirma si el vocatia esential dramatica  teatrala a expresionismului in literatura: "incontestabil ca expresionismul a lasat creatii mari si in lirica, poate mai putin in roman De ce, totusi, alaturi de artele figurative, expresia sa cea mai adecvata si mai completa se arata a fi teatrul? in aceasta privinta credem ca insasi celula sa constitutiva este de natura dramatica, asa cum a realismului se precizeaza intr-o factura obiectivata epic intregul tesut al expresionismului isi insuseste acel dramatism fundamental prin acidul violent al oroarei, al spaimei, de la baza sa "(1) Altminteri, de la bun inceput a circulat ideea - din pacate, mai circula si astazi - ca Lucian Blaga a scris un teatru de biblioteca, adica funciar nereprezentabil scenic Este o prejudecata, pe care n-o luam deocamdata in discutie Adevarul e ca piesele lui Blaga s-au jucat la vremea lor si n-au trecut chiar fara nici un ecou (2) Pe drept cuvant, acelasi Edgar Papu atragea atentia asupra confuziei care se face adeseori intre dramatic si teatral, cand vine vorba de teatralitatea teatrului lui Blaga Ulterior, Al Paleologu, va pleda si el in sprijinul "teatralitatii" textului dramatic, evidentiind in special valoarea "spectaculara" exceptionala a pieselor blagiene Cuvantul insusi, in replicile personajelor-idei sau ale personajelor-simboluri, oricat de schematizate scenic, ar avea o dubla utilizare: fonica si de iluminare, "dand iluzia unei functii magice", cu pronuntat aer sacramental Toate acestea, conchide criticul, au facut din Blaga, caruia nu ezita sa-i recunoasca "geniul tragic" (cum lui Caragiale ii recunoaste "geniul comic"), un maestru, unanim apreciat, in drama transfigurarii (3) 118 1 Simboluri mitice in ciuda denivelarii axiologice amintite, viziunea dramatica in teatrul lui Blaga isi are radacina, pe rand, in intuitia apocalipticului (pantomima inviere), in mitul arhaic asumat (Zamolxe Mister pagan, Mesterul Manole), dar si in preocuparea, o vreme, pentru inegalitatea psihica a indivizilor, dupa modelul lui Strindberg sau Wedekind Psihologismul nu mai era insa atractiv, in acel moment, decat convertit in metafizica expresionista, pe masura ce cautarile artistului modern se transforma efectiv intr-un strigat de disperare, de salvare din intunericul adanc: "un strigat dupa spirit" (cu cuvintele lui Hermann Bahr) Tanarul Blaga visa un altfel de teatru, care sa renunte complet la principiul mimesisului naturalist: "un teatru nou de simplificare extrema, de viziune, de idei si de gesturi extatice" Personajele insesi devin personaje-idei, rezumand destine, care "sa condenseze in energica sinteza viata" Nicaieri ca in teatru nu e mai limpede ca, in spiritul artei noi, "samburele vietii, lucrul in sine, transcendentul e cautat cu patima crescanda" Conditia e de a transgresa psihologicul si socialul, ridicandu-le intr-un plan mitic si simbolic transfigurator, saturat de ontologic si sacralitate, asa cum, in arta expresionista in general, "lucrul singuratic devine un reflex al unei existente supraindividuale si nelimitate" (4) Prin natura lui, imaginarul expresionist este receptiv la sugestii mitice arhaice sau ale traditiei folclorice si bizantine sau romanice Treptat, sentimentul crizei, al scindarii sufletesti se resoarbe - cum se intampla si in celelalte compartimente ale creatiei lui Blaga - in tendinta absolutului, a cosmicului in esenta, dramatismul spiritual se substituie dramatismului psihologic, cum observa, la randu-i, Vasile Bancila (5) ideea eseistului roman aminteste frapant de cunoscuta formula a lui Ludwig Klages, Der Geist als Widersacher der Seele ("Spiritul ca adversar al sufletului"), titlul unei impresionante lucrari in trei volume (1929 - 1934) Blaga insusi era constient ca "arta dramatica ofera autorului prilejul de a se imparti el insusi intr-o seama de euri" [ipoteza de la care pleaca si Dan C Mihailescu], ceea ce echivaleaza cu proiectia spiritului intr-o subiectivitate mai larga, sintetica, prin multiplicare La 119 fel ca in poeme, simbolica misterului transcende elanul individual, atinge culmi de extaz, ca in vechile tragedii ideea e nuantat tratata de acelasi critic, in eseul sau despre dramaturgia lui Blaga: "Ceea ce incearca teatrul poetic de idei, ceea ce incearca, implicit, dramaturgia blagiana, este tocmai intoarcerea dramaticitatii la originar, la forta cuvantului resimtita ca energie sacra si la situatiile-suma, ce racordeaza umanul dimensiunilor sale esentiale Conflictul va urmari cu precadere acele zone ale umanului ce pastreaza tiparul primordial, personajele vor fi incarcate cu energia esentiala, daimonica, situatiile vor gravita mai totdeauna in jurul Limitei (teatrul lui Blaga ar fi, de altfel, deplin analizabil din perspectiva "peratologiei" impuse de catre Gabriel Liiceanu), solutiile vor fi, aproape fara exceptie, solutii finale, de desavarsire a trairii si de consumare plenara a Eului sau a ideii, rostirea va capata ritmuri profunde, tragice, accente rituale "(6) Nu degeaba mai implinite dramatic par in ochii criticilor piesele care se disting printr-o maxima ritualizare a gesturilor si formelor de expresie, in dinamica transfigurarii scenice, cum sunt Mesterul Manole sau Zamolxe Eventual si Cruciada copiilor Pe de alta parte, criticul pomenit mai inainte evidentiaza "o constanta a echilibrului (subl ns ) ce caracterizeaza intreaga evolutie a gandirii si operei lui Lucian Blaga, manifestata in teribila vointa de sistem pe care o revela absolut toate zonele creatiei" (7) interesant ca in teatru in general (piesele lui Blaga nu fac exceptie) punctul de plecare e de fiecare data unul exterior Dar prin intensificarea mijloacelor formale, expresia devine ea insasi un element al continutului, valoarea ideii constand, in fond, in exprimarea ei Nicaieri ca in teatru nu se manifesta mai puternic stihia formei, nazuinta formativa transcendentala - cum ii va spune filosoful culturii, cu speciala preferinta pentru sintagma latineasca, mult mai expresiva ("nisus formativus") Cumva, in acelasi sens, Al Paleologu evidentiaza rolul decisiv al catharsis-ului in procesul transfigurarii: "exista - afirma criticul - si un catharsis initial, acea suspensie, iesire din cotidian si diversitate, vacuitatea pe care o provoaca si o pretinde aprehensiunea unui act suprem" (8) Este o iesire abrupta, catastrofica, o mutatie de tip ontologic radical Se fac simtite, in piesele lui Blaga, mai toate tendintele noi din drama moderna expresionista: spiritualizarea teatrului pe fundal 120 metafizic, amintind de Paul Claudel si Franz Werfel, nazuinta de esentializare si de comprimare a dialogului, ca la Wedekind, Strindberg sau Georg Kaiser, in sfarsit multiplicarea eului, de care am mai amintit, vizibila la Shaw si Pirandello La drept vorbind, lui Blaga i se potriveste cel mai bine teatrul misterelor, care este tipul de teatru cultivat cu precadere de scriitorii expresionisti in primele decenii ale secolului nostru in atmosfera de mit si legenda, personajele pieselor sale si situatiile in care apar sunt stilizate aproape pana la depersonalizare si simpla intrupare a unor "concepte" Conflictul propriu zis se muta pe plan cosmic, incat personajele nu mai au putere asupra actiunilor si optiunilor proprii, ele fiind miscate din adanc de marile puteri si energii elementare Cum s-a mai spus nu o data, totul se reduce la un conflict de idei, unde fiinta istorica este inlocuita de fiinta mitica, transcendenta, sugerand revenirea la varsta arhaica a lumii Mitul este, in teatrul lui Blaga, aproape echivalent cu misterul: ambele notiuni evoca ideea de arhaitate si elementar intr-o viziune proprie sincretista, pe care am regasit-o si in poezie, la Blaga crestinismul acumuleaza si doctrine pagane, consecinta a influentei religiozitatii negative expresioniste (mentionate si in alte capitole de pana acum) in teatrul blagian, misterul este, in primul rand, mediul care incita omul la creatie Acesta, creatorul, nu este propriu-zis coplesit de misterul cosmic, ci il percepe ca substanta originara si esentiala a poeticului Miticul, ca reflex al acestei situatii privilegiate, intre timp degradate pe scara descendenta a existentei, este o constanta, el corespunde - cum spune Blaga - unei permanente umane, nu e doar un dat arhaic, transmis prin traditie Dramaturgul, asemeni poetului, adopta o atitudine transfiguratoare mito-poetica, el creeaza sau proiecteaza mituri Desigur, mult mai mare, in drama, este pericolul decaderii mitului in alegorie, cum se intampla pana la un nivel in Anton Pann Mai ales ca piesele lui Blaga preiau mitul ca principiu si cadru ce ambitioneaza sa inlocuiasca realitatea Altfel zis, mitul insusi devine realitate, cadru esentializat unde pot fi reunite fortele elementare cosmice, miscate de o fatalitate dramatica, de obicei de natura demonica Dupa acelasi critic: ""Demonicul" e cheia intregii viziuni si creatii a lui Blaga si joaca in teatrul lui un rol covarsitor "(9) Convingerea expresa a lui Al Paleologu este ca "tragicul are totdeauna ceva "demonic"" si ca exista, mai presus de orice, "o 121 demonie a teluricului, a imanentei" Personajele, multe dintre ele, chiar au puteri misterioase, demonice (Nona, staretul Bogumil, Gaman, Teodul, ioana Zanatica etc ) Toate aceste elemente, indeosebi raportul de consubstantialitate dintre tragic si demonic, se regasesc din plin in piesele lui Lucian Blaga, dar apartin totodata poeticii blagiene in general Discursul dramatic si discursul poetic se ating in permanenta, nu doar la limita, iar pe alocuri, fragmentar, se pot chiar substitui unul celuilalt, fara a modifica sensibil contextele sau a denatura tiparele originare de constituire a textului Asadar, rezumand intrucatva: demonie, tragic, lirism - absorbite organic in scenariul poetic de idei ("ibsenismul, adica conflictul de idei", acuzat, cu sau fara indreptatire, de G Calinescu) - topite, pana la urma, toate in ritualitatea extatica a textului dramatic, conferindu-i forta si unicitate Aspect observabil cu usurinta, chiar si la simpla lectura Nu e mai putin adevarat ca teatrul autentic, "bine scris", traieste si numai prin lectura, desi nu aceasta e substanta lui propriu-zisa, ci teatralitatea (cautata cu osardie de critici) Cum obiectul analizei noastre il constituie elementele de convergenta care confera unitate operei lui Blaga, nu zabovim asupra acestui aspect Accentul cade cu precadere, in ce ne priveste, pe discursul dramatic propriu-zis, cu un rol bine precizat, oarecum de mediere sau de placa turnanta, in spectrul amplu diversificat al discursului creator blagian, diferentiat pe parcurs in forme diverse, ce raman totusi solidare La extreme, acestea sunt poeticul si filosoficul, dar - cum se poate convinge oricine - nu ca structuri discursive polare, ci funciar convergente, cu posibilitatea transmutarii dintr-un plan in altul de creatie Dramaticul, in sens larg, constituie prin excelenta un asemenea teritoriu de convergenta, idee, la urma urmei, de bun-simt, la indemana oricui: "Fara indoiala ca poezia lui Blaga poate si nu poate fi confundata cu filosofia lui Blaga, dupa cum aceasta din urma poate si nu poate fi confundata cu teatrul lui Blaga Semnul identitatii l-ar putea constitui ambivalenta ontologicului, iar semnul deosebirilor prezenta evenimentului ca idee, credinta, simbol, ritual si mit" Altfel spus, "spaima metafizica nuantata in zece piese de teatru ( ) si cateva mari teme filosofice si culturale", asumate ontologic, ar fi suficiente pentru a schita problema simbolurilor mitice, a ambivalentei acestora - 122 simboluri functionale, incorporate in scenariul dramatic propriu-zis (10) Evident, ambivalenta simbolurilor mitice este urmarea ambivalentei ontologicului, in metafizica lui Blaga Lumea obiectelor, a fenomenelor si faptelor existentiale obisnuite capata semnificatii care le scot, in mod radical, din neantul cenusiu al vietii Acestea par incarcate de intelesuri nu doar ascunse, ci si opuse, de regula la nivelul transgresarii vizibilului in invizibil sau, invers, al coborarii transcendentului in imanenta Mecanismul e, in esenta, cel mereu subliniat de autor in eseurile sale filosofice: metaforele revelatorii sunt o consecinta a modului specific uman de a exista in orizontul misterului De aici provine ambivalenta ontologicului in viziunea creatoare a lui Blaga Simbolurile isi traiesc viata deopotriva in lumea celesta, in cea pamanteana, respectiv in lumea subpamanteana, sau in mitul istoric Diferenta e mai mult la nivelul imaginarului formal, decat al celui existential, instituind formula unui realism mitic de larga acceptiune Lumea celesta, spre exemplu, se gaseste sub autoritatea puterii absolute numite de Blaga, prin personajele sale dramatice, Tarii Astfel, Tariile cerului inspira teama, dar si respect, suscita intrebari si ofera raspunsuri cu privire la problemele fundamentale ale existentei Blaga face ierarhizari, insa niciodata vreun personaj nu-l numeste pe Dumnezeu Prea inaltul, conotatie ce ar fi exclus posibilitatea perceperii sale directe Or, experienta personajelor dramatice se constituie de-abia incepand cu perceperea concreta si directa a Autoritatii absolute Uneori este auzita, dar de cele mai multe ori este vazuta: ca Mosneag, in Zamolxe Mister pagan (aici este si auzit ca "un glas de mierla") si Tulburarea apelor, Mosul in Arca lui Noe, Zidarul cel Mare in Mesterul Manole si asa mai departe Dumnezeu este asadar coborat pe pamant pentru ca pamantenii, metaforic vorbind, nu se pot ridica deasupra pamantului Dar cum orice simbol este ambivalent, exista si un drum invers totusi pe care il parcurge doar "starea de sus a fiintei" Aceasta este simbolizata, printre altele, de pasare ideea e doar sugerata in Zamolxe, cand se afirma ca "dacii nu nasc om din om ", pentru a capata apoi relevanta deplina in Avram iancu Pasarea a venit sa izbaveasca motii, "neam fara noroc": are plisc coroiat, e mare si nemiscata ca o troita, cu umeri de cruce si 123 pene de arhanghel negru intr-un loc este numita vultur, ca simbol in alt simbol, el avand maiestate, curaj si spirit de dreptate Din el "se face" Avram iancu Dupa care faptul istoric inghite simbolul "Unde prind o legenda, o calc - spune Avram iancu - si o deschid ca un mormant sa iasa din el capitanul cel viu " Dar cum istoria e doar nestatornicie si tradare, in final, iancu iese din ea pentru a reintra in legenda: "Am fost pasare si m-am facut om Acum ma duc iar in padure sa ma schimb " Este atinsa, pentru o clipa, starea de gratie ce surprinde prezenta divina Simbolul pasarii va reveni si in Anton Pann, dar mai mult ca o prefigurare de virtualitati inca nerodite: " la ceasul asta sunt gata sa- mi tradez neamul si sa ma prefac in privighetoare!" in pantomima inviere, simbolul pasarii are o functie de analogie Este vorba de o randunica ce cade intr-un ciubar de vin E salvata de la moarte de Vochita, pe cale sa se stinga la curtea unui bogatas dupa care fusese maritata, fiind salvata - pentru a nu se implini blestemul mamei - de fratele mort, transformat in strigoi Tot niste inaripate sunt si albinele in Zamolxe, acestea simbolizeaza dragostea si atasamentul Zemorei pentru tanarul reformator al moralei religioase a vechilor daci Albinele din Anton Pann sunt picuri de lumina cazuti din soare in zori de zi, ca in poeme ciocarliile, care rimeaza cu lacrimile, "picuri ale dumnezeirii pe pamant" Nu vom insista, in continuare, pe inventarierea si descrierea simbolurilor mitice in teatrul lui Blaga, pentru a nu ne indeparta prea mult de esential Acesta - daca ne este permis - consta in caracterul revelator al tuturor elementelor constitutive ale discursului textual si scenic La Blaga, exista cu adevarat numai ceea ce se reveleaza Simbolurile mitice, miturile ca atare, in piesele de teatru sau in poeme, sunt structuri, scheme revelatorii, reflexe ale metaforicului Ritualul - in Mesterul Manole, spre exemplu - are tot o functie revelatorie, iese complet din sfera mimesis-ului Nu repeta gestul cosmogonic originar, decat - eventual - ca aspect cu totul subsidiar, de pura analogie simbolica Nici macar in textul dramatic mitul nu mai e o structura narativa, recit, care sa se poata "povesti" sau sa sugereze repetarea unui gest originar, savarsit in illo tempore, cum ar spune Mircea Eliade Teatrul lui Blaga are prin excelenta forta poetica, imbina lirismul cu creatia dramatica obiectiva, purtatoare de revelatie Fiinte si actiuni arhetipale apar proiectate intr-un cadru scenic primordial, 124 dand senzatia de spatiu inchis, in timp ce cadenta abrupta incantatorie a textului sporeste densitatea atmosferei mitice sau de energie primara stilizata Desigur, daca drama Cruciada copiilor a fost apropiata pe buna dreptate de o piesa a lui Paul Claudel, L' Annonce faite a Marie (i Negoitescu), pentru Mesterul Manole mai relevante sunt legaturile cu mitul folcloric si implicatiile metafizice ale acestuia Dar accentul cade tot pe dimensiunea revelatorie a mitului, cu prelungirile metafizice in scenariul poetico-dramatic Spre deosebire de scenariul folcloric, ce pastreaza intact sensul mitic si cosmologic  cosmogonic originar, centrat pe ideea de repetitie (la nivelul mimesis-ului sacru, superior, in sens aristotelic), in piesa lui Blaga, sub invelisul credintelor arhaice, razbate patetic drama cunoasterii si a creatorului modern intreaga piesa sta sub semnul "daimonului creatiei" (George Gana)(11), care-l confisca total pe Mester Se verifica din nou ca demonicul e cheia intregii viziuni creatoare a lui Blaga, desi lipseste propriu-zis pactul cu diavolul, ca in Faust-ul lui Goethe Edgar Papu vedea in Mesterul Manole, poate chiar din acest motiv, una dintre "cele mai desavarsite relatii complementare cu vestita opera apuseana" in plus fata de balada, poate fi invocata si traditia bogomilica: "si daca intru vesnicie bunul Dumnezeu si crancenul Satanail sunt frati? si daca isi schimba obrazarele inselatoare, ca nu stii cand e unul si cand e celalalt? Poate ca unul slujeste celuilalt Eu, staret credincios, nu spun ca este asa, dar ar putea sa fie" Sunt cuvintele staretului Bogumil, ispititorul, unul din personajele importante ale dramei, cuvinte care amintesc frapant de poemul Pax magna din volumul de debut in piesa, totul este mai complex si mai amestecat (si fata de poem si fata de prototipul folcloric): "Ce incurcatura de graiuri" - subl ns - exclama, la un moment dat, Mira Numai cadrul e acelasi: "pe Arges in jos" si in plin "timp mitic romanesc" impulsul dramatic e concentrat insa intr-una din cartirile staretului Bogumil, aparitie demonica, osciland - cum am vazut - intre Dumnezeu si Satanail: "numai jertfa cea mare poate sa ajute" Fata de prototipul din balada populara, Manole traieste, de la primele replici, incertitudini si ezitari si mai cumplite O vreme, se manifesta ca un fel de Faust dezabuzat, chinuit de calcule si masuratori fara noima Blestemul lui e ca s-a 125 departat prea mult de "Zidarul cel mare" si ca mereu "e pe cale sa se certe cu cerul" Ca si Gaman, fiinta stihiala, conceputa in linia grotescului folcloric, el sufera de "boala caderii", in timp ce creatorul din sine intra in conflict cu propriile limite omenesti Atat Bogumil cat si Gaman, intrupare a teluricului, sunt creatii ale lui Lucian Blaga, nu le gasim in balada si nici in variantele - numeroase - ale acesteia, in intreg spatiul balcanic Or, tocmai aceasta transgresare a limitelor fiintei omenesti, de care era vorba, face din Manole (identificat, prin jertfa, cu figura creatorului mitic modern) un extatic si un vizionar Mai intai este jertfita Mira, apoi vine jertfa finala, dar tot ce se intampla pana atunci sunt doar niste paliative ale hotararii destinului Chiar gesturile protagonistului, esentializate la maximum, ne sunt infatisate ca niste acte succesive ale hybris-ului, insotite de constiinta vinei cu accente inaltate pana la paroxism Pe Mira, el o zideste, transpunandu-se lunatic in magia unui joc ingenuu in aparenta (jocul creator de lumi), dar avand un puternic revers tragic Cu atat mai insuportabile vor fi dupa aceea remuscarile, cand nici macar delirul, extaza totala a spiritului, nu-l poate face sa uite Aproape nimic nu mai ramane din transparenta genuina a eroului popular, nimic din fabuloasa-i lipsa de memorie Manole al lui Blaga, el insusi fiinta ambivalenta, a fost "pedepsit cu dorul de a zamisli frumuseti" De la prima si pana la ultima scena, cand se prabuseste din clopoinita, din proprie dorinta, viata lui se scurge picatura cu picatura si trece in fiinta operei Dispare absorbit cu totul in creatie iata cum in schema scenariului expresionist stilizat si a mitului sacrificial stravechi, cu modificari esentiale in raport cu balada, dar si cu substratul mitic propriu-zis, Blaga toarna un continut ideatic si psihologic modern, care confera dramei creatorului autenticitate si credibilitate De asemenea, se poate lesne observa ca sensurile sunt mult mai direct exprimate in drama lui Blaga decat in balada, ca intr-un manifest artistic modern Personajele insesi sunt dezindividualizate, actioneaza ca niste "idei-forta", iar conflictul dramatic se resoarbe cu totul in antinomia spiritual-teluric, exprimata de sinteza realizata anume de autor intre simbolul expresionist de natura stihiala si arhetipul arhaic, reunite in simbolul mitic Cum spuneam, Gaman si, in oarecare masura, staretul Bogumil sunt fiinte stihiale demonice Gaman are parca legaturi cu energii telurice daimonice si se manifesta, 126 pana la un punct, ca alter-ego al lui Manole El se inrudeste cu Mosneagul din Tulburarea apelor si a fost considerat un Caliban autohton, cu porniri benefice, insa, deoarece presimte inaintea tuturor "puterile infernale care cer jertfa" (M Ghitulescu)(12) Prin aceste personaje, de fapt, Manole incearca sa-si teatralizeze propria sfasiere launtrica si dureroasele sale alternative etice, filosofice ori teologice, in linia intuitiei "multiplicarii eurilor" la care ajunsese autorul si Gaman si Bogumil tin loc de oracol, iar scenele confruntarii cu cei noua zidari amintesc de interventiile corului din teatrul antic intreaga atmosfera a dramei e incarcata de semne rau-prevestitoare: zidirea bisericii dureaza sapte ani, exact cat a durat si dragostea lui Manole pentru Mira, iar zidarii impreuna cu Manole au indurat cu totii "dezamagirea celor saptezeci si sapte de prabusiri" etc Evident, drama Mesterul Manole traieste artistic, dincolo de forta poetica revelatorie a simbolurilor, prin marile ei scene: viziunile stihiale ale lui Gaman, revolta mesterilor zidari, nerabdarea Curtii, juramantul, aparitia Mirei, zidirea acesteia, iar, in final, razvratirea lui Manole, cand, inainte de a se prabusi in gol, trage clopotele cu o indarjire de "parca s-ar certa cu cerul" Toate acestea evidentiaza "o exceptionala vitalitate teatrala", cum s-a spus Nici vorba de o dislocare a mitului dramatic in alegorie sau in motiv literar pur si simplu E Todoran avea dreptate: teatrul lui Blaga, ca mit dramatic, este un teatru poetic si dramatic totodata(13) Atat ca protagonistul piesei este, mai presus de orice, o constiinta, la inceput scindata intre a fi si a crea; apoi reconciliata in gestul final sacrificial, care nu aduce linistea si nici implinirea: "stiinta noastra nu ajunge pana unde se-ntinde vina noastra" Manole moare si, cumva, se izbaveste, dar drama lui, sfasierile launtrice, dorul "de a zamisli noi frumuseti" vor fi duse mai departe de cei noua mesteri mari si ei sunt bolnavi de-acum de acelasi foc mistuitor al creatiei fara leac (14) Toata drama insa, cu incarcatura ei patetica si cu elementele scenice nelipsite de pregnanta teatrala, inclusiv personajele, se transsubstantiaza in extazul pur, in trairea revelatorie Se implineste profetia Mesterului: "Jocul e scurt Dar lunga si fara sfarsit minunea " Un spatiu al minunii si al cuvantului magic este, la urma urmei, spatiul scenic blagian, omolog cu cercul de vraja al misterului revelat "tarc al lumii fara scapare" ii spune Manole intr-o alta replica, nu mai putin memorabila, mesajul e numit la fel de direct si 127 incitant: "Tot ce mi-a ramas e salbaticia cuvantului" Nimic nu se refuza extazei si metafizicului in piesele lui Blaga, sporind dimensiunea lor vizionara patetic-spiritualista N-am fi zabovit atat asupra acestei piese - altfel, capodopera dramaturgiei lui Blaga - daca n-ar ilustra cel mai bine misterul ambivalentei ontologicului, intuitie convergenta cu teoria de mai tarziu a filosofului despre spiritualitatile bipolare, in incercarea sustinuta a acestuia de a recupera un sens al Totului lumii si al spiritului Apelul la eresurile pagane ca "elemente de contrast", in varianta bogomilismului, nu e singular, in acest plan de creatie Eresul panteist dionisiac il intalnim in Zamolxe, iar in Tulburarea apelor unul din personajele-cheie, Mosneagul, e purtatorul unui panteism elementar, tot un eres, echivalent cu mitul Marelui Orb, invocat pentru exprimarea "naturii pamantesti" a lui iisus, pe care credinta oficiala, prin taina incarnarii, a transformat-o in mister (15) De altfel, ambivalenta ontologicului isi are corespondentul in ambivalenta demonicului, la Blaga, cu deosebire in teatru Dan C Mihailescu numea ""energie ambivalenta" atat polul pozitiv, cat si pe cel negativ ("luciferic") al daimoniei, avantul creator si patosul destructiv" (16) Mai toti eroii pieselor lui Lucian Blaga au o structura duala, iar latura lor negativa e depasita, cel mai adesea, prin intermediul magicului Cum e de parere acelasi critic: "Fartate se poate afirma numai prin Nefartate " Pe de alta parte, ion Vartic era de parere ca erezia bogomilica e grefata pe un soi de brandism derivat din personajul omonim al lui ibsen: "Bogumil, "dracul - pusinic", este un fel de Jacob Bohme, care intuieste ca izvorul raului, al negativului exista chiar in divinitate, ca absolutul ca unitate a contrariilor nu e numai blandete, ci si cruzime "(17) Aceeasi intuitie - contiuna criticul - o are calugarul Teodul din Cruciada copiilor, iar, si mai izbitor, preotul din Tulburarea apelor, care "descopera un Dumnezeu aspru, plin de manie, caci noua religie are "miros aspru de floare veninoasa", e "lumina salbatica" Transfigurarea preotului este marcata de reaparitia luminozitatii, de efectul ei cathartic "(18) 2 ipostaze ale erosului 128 Un personaj-cheie, in Tulburarea apelor, in care i Negoitescu degusta "splendidul umor morbid, de natura puternic magica", este Nona supranumita cand "amazoana luterana", cand "fiica pamantului" sau "vapaie luterana" Prevaleaza al doilea sens atribuit de un alt personaj, Popa, conceput el insusi mai degraba ca un "haiduc al spiritului sfant" decat ca un aparator al ortodoxiei, de care se simte, in chip obscur, strain Accentul, in piesa, nu cade pe conflictul exterior intre religii si nici pe elementele de drama istorica, evocand episodul, subtil ironizat, al "reformatiunii, in Ardeal, veacul al XVi-lea" (in special tabloul al patrulea - nu prea consistent - plasat la Sibiu, in casa Alchimistului Wolf) Conflictul propriu-zis este intre carne si spirit, mai exact intre ispita carnii (a erosului) si tentatia spiritului: "Omul a iesit din carnea sa ca sa intre in biserica; Luther face drumul intors: iese din biserica pentru ca sa reintre in carnea sa" - clameaza unul din personaje George Gana observa cu finete amestecul de traire senzuala si fascinatie in lamentatiile erotice, unele adevarate cantari imnice ale femeii, printre cele mai frumoase scrise de Blaga (19) Stihia erosului dispare cu totul din poezia sa dupa primele doua volume (aspect izbitor imediat dupa Poemele luminii), pentru a reveni, in alt registru, din ce in ce mai elevat, mai spiritualizat, in Nebanuitele trepte si apoi in postume Este prezenta insa tot timpul in piesele de teatru E drept ca nu atinge nici o clipa nota amintita de spiritualizare, cvasi- petrarchizanta, din poemele de mai tarziu Acelasi critic identifica aici "un sentiment complex, ce cuprinde deopotriva iubire, dorinta, presimtirea diabolicului si atractia fata de el, teama" (20) O intreaga metafizica a erosului se prefigureaza in piesele lui Blaga, in special prin personajele feminine, din zona patologicului si pana in aceea a spiritualului: la mijloc se afla teluricul, erosul senzual si provocator-demonic Fapt semnificativ, rareori acestea apar ca personaje principale sau axiale, cum au fost numite: Doamna, in Cruciada copiilor, si Daria in rest, sunt aparitii de plan secund, avand insa un rol functional, bine determinat Unele dintre acestea sunt expresii ale erosului senzual demonizat, ca Nona si ivanca, poate si Daria Toate trei simbolizeaza extazul carnal, in timp ce Mira - care e tipul ideal de feminitate - simbolizeaza extazul spiritual Totusi, personajele senzuale nu au aceeasi energie luciferica in raport cu personajele masculine, desi consuna cu ele, se afla pe aceeasi lungime 129 de unda a unei pasionalitati ascunse, stranii Asa se explica rolul lor dual in raport cu barbatii: le domolesc energiile si initiativele demiurgice (Patrasia, Ana, ioana) sau, dimpotriva, le provoaca resortul cel mai intim al fiintei creatoare (Mira, Nona, ivanca) Ultimele doua au fost interpretate si ca "niste proiectii ale misterului interior in care se afla rataciti Popa si Luca" (21) indiferent de rolul prezervat, care este unul complementar (de unde, extensia deosebita pe care o ia tema cuplului), toate apara dreptul firesc la viata si iubire, inclusiv la iubirea materna isi trimit adeseori mesajul ca dintr-o vara a sangelui, iar stihialitatea erotica de care s-au contaminat este una cosmica, in situatiile cele mai relevante - se intelege -, in limitele unui discurs teatral de structura prin excelenta poetica si misterica Femininul si, prin acesta, erosul capata o nuanta de stihie, cum observa mai demult Vasile Bancila,(22) fara a refuza mai ales freneziile trairii integratoare, senzualitatea distructiv- creativa, imbinate cu forme de spiritualizare extrema, de transfigurare sub specia Absolutului De altfel, totul la Blaga - si teatrul sau nu face deloc exceptie - este revelabil numai in dimensiunea Absolutului si a ilimitatului Personajele insesi sunt prototipuri, stihii sau simboluri, oricat de abstract stilizate, iar erosul tradeaza aceeasi conformatie stihiala de natura liminar-demonica Aproape ca nici nu mai este nevoie de hybris pentru a se implini destinul tragic al eroilor Totusi, erosul e subordonat de fiecare data celorlalte energii ale eului si indeosebi energiilor creative in Fapta, eroul practica deopotriva asceza si arta, fiind pictor in termeni freudieni, el are complexul Tatalui, ca si Daria din piesa omonima Panzele lui Luca exprima "o exagerata spiritualitate", in contrast cu "intunecatele sale instincte", consemnand ceva din lupta accerba interioara cu sine insusi, dorinta de anonimat a eroului, care - pe deasupra - are si psihologia damnarii Anonimatul nu e altceva decat "vindecare de-o boala grea, o vindecare de noi insine" Dorinta lui secreta e de a ocoli "inevitabilul faptei" sau, daca nu e posibil, sa-si gaseasca reculegerea in fapta de creatie artistica transfiguratoare: "O opera de arta trebuie sa fie ca o fapta buna: anonima " in mod paradoxal, ambivalenta ontologicului se regaseste si de asta data in legenda bogomilica invocata la un moment dat (cam fortat), dar primeste o coloratura preponderent etica: "La inceput inainte de a fi lumea au fost doi frati 130 Dumnezeu si dracu, - intelegi? Doi frati Toate lucrurile le-au facut in tovarasie Unul a nascocit ziua, celalalt noaptea, unul a facut pe sfinti, celalalt ispitele si visurile rele De-atunci unde sunt sfinti, trebuie sa fie si ispite!" Luca este si el o fiinta duala, ca toti eroii "axiali" (preluam si de asta data termenul lui Dan C Mihailescu) din piesele lui Blaga: "un arhanghel bolnav, cu o mie si una de inhibitii" Atributele demonice latente le intrupeaza ivanca Pana la urma, psihologismul potential, derivat din starea patologica descrisa (in limbajul lui Freud chiar), e depasit in polaritatea care-i aduce fata-n fata pe Luca si pe Tatal sau, figura grotesca, sarjata - nu demonica Acesta din urma se considera marele eu si el iubeste fapta (care, la el, nu e creatie insa): "Eu sunt marele eu Steaua care seaca sangele si soarbe fantanile " Luca se afla la polul opus: "Eul e pacat Cel mai mare pacat " Mereu la Blaga ceea ce e unitar se despica, iar ceea ce e dual tinde a se abstrage in unitate Desi difera atat de mult de idila naturista din Pasii profetului, erotica din Fapta (ivanca, ulterior), cu toate complicatiile in parte sugerate, lasa o deschidere din nou spre ontologic izvorand, cum aminteam, dintr-o vara a sangelui, trairea erotica nu se instraineaza cu totul de ritmurile cosmice imanente ale firii Chiar "sangele e al cincilea element" - spune unul din personaje - alaturi de celelalte patru elemente primordiale, deseori invocate in poezia lui Blaga La fel ca Manole, dar departe de realul feeric in care e proiectata drama acestuia, Luca sufera pentru a crea: intr-un fel, accepta si el jertfa, fiind profund marcat de fatalitatea si chinul creatiei Pentru Blaga, arta e atitudine integrala in fata existentei, iar tema creatiei are intotdeauna o respiratie ontologica covarsitoare Cum era de asteptat, erosul nu are putere de diferentiere psihologica sau de individualizare mai apasata a eroilor, mai ales ca Blaga nu era cu totul strain de o anume metafizica a sexelor, tema la moda atunci in eseistica filosofica a vremii Sunt cunoscute reflectiile sale pe marginea celebrei carti a lui Otto Weininger intitulata Geschlecht und Charakter, in Fenomenul originar Tendinta este si in dramaturgia sa de a revela "fiinta unitara pe cat se poate neaccentuata pana la un continut specific, inradacinata in structura nediferentiata a naturii" (23) Situatia respectiva evidentiaza cu atat mai mult relatia de 131 fatalitate dintre eroii pieselor, iar feminitatea, debordanta uneori, de tip senzual-teluric sau spiritual, nu modifica esential raportul amintit Erosul e un principiu vital al existentei, si atat Masculinul si femininul actioneaza ca doua resorturi solidare intime ale unei polaritati acut interiorizate, incadrandu-se pe cat posibil in limitele umanului, dar incercand sa armonizeze cel putin doua tendinte opuse ale eului profund: una avid-senzuala si alta transcendent-formala (in termenii lui Georg Simmel) 3 La "radacinile dramei" O idee mai veche despre rolul cu totul special jucat de teatrul lui Blaga in intregul operei sale poate fi reluata si pusa in conjunctie cu tendinta transcendent-formala pomenita putin mai inainte: "Metafizica creiatiei a lui Blaga este ea insasi o drama si poate cea mai buna drama, pe care a scris-o vreodata Apreciem foarte mult teatrul lui, in ansamblul operei sale, si socotim ca el n-a fost inca pus in deplina lumina inclinarea si virtutea lui Blaga de a infatisa lucrurile in forma transcendental dramatica, in ethosuri interior teatrale, tine de esenta vocatiei lui, care se vadeste chiar si atunci cand face filosofie propriu-zisa "(24) Cum lesne se poate constata, nu e vorba aici de o simpla extrapolare, de la un tip de discurs la altul, ci de a identifica o paradigma de creatie proprie si deci nesubstituibila, cu reflexele ei specifice, focalizand un intreg univers creator - divers si unitar totodata in fond, mitul dramatic e consubstantial cu mitul poetic, dar si cu mitul metafizic al Marelui Anonim (ca sa ne limitam deocamdata numai la acesta) Avem in vedere, in primul rand, modalitatea insasi de articulare a discursului intr-o ordine substantiala a spiritului, avandu-si radacina in nazuinta de a infatisa lucrurile intr-o forma transcendental dramatica, pentru a prelua cuvintele lui V Bancila Se pare ca, intr-adevar, Blaga "era predestinat pentru teatru" sau, mai exact, "pentru un anume fel de teatru" Feminitatea si tema creatiei, respectiv a creatorului, se intind pe un registru ontologic de ampla cuprindere - si nu doar in opera dramatica: feminitatea ca una din esentele vietii insesi, iar tema creatiei ca atitudine integrala a spiritului in fata existentei Cum feminitatea include si atributele   ipostazele spirituale sau, din contra, demonice ale erosului, avem un spectru larg 132 de atitudini si tendinte - organice si adanci - cristalizate in forma transcendental dramatica mentionata Nu intamplator, privite din perspectiva metafizica a fiintei creatoare, adica a modului specific de a fi in lume al omului (condamnat la creatie), piesele lui Blaga au fost considerate veritabile exercitii de spiritualitate Chiar spatiul scenic inchis, de care am mai pomenit, e un spatiu total - ontologic vorbind - ca spatiu al transfigurarii si revelarii: un spatiu al vietii si al mortii si, mai presus de toate, al creatiei Totul, in piesele lui de teatru, se afla in legatura cu creatia, in chip direct sau indirect Creatia insasi comporta o mutatie ontologica si de destin pentru insul creator, dar si pentru om in general in conditia lui de energie primara Blaga nu face decat sa-i aduca un corectiv spiritual, in sensul in care orice metafizica aduce, intai de toate, un spor de constiinta Pentru el, menirea vechilor drame liturgice, numite mistere, ar fi fost sa arate adevarata cale de acces catre fenomenele originare, ferestre ale spiritului deschise catre Absolut Fortand putin lucrurile, feminitatea, erosul, mitul dramatic blagian, cu toate componentele lui, sunt, in fond, contrapuneri ale abstractului pur, viziuni organic teatralizate ale adevarurilor prime, sesizate cu un ochi interior cosmicizat - oglinda a marelui Tot Sufletul insusi pare a fi mereu in cautarea unui Urbild congener, cum il numea Klages: "o imagine radicala, originara, care este un hieroglif intre vizibil si invizibil, un prilej de manifestare a Absolutului in noi, un Daimon" Translarea, si de asta data, se face de la abstract la concret, respectiv de la infinit la finit iar infinitul trait in finit este chiar Dionysos (25) Cu teatrul lui Blaga, in fond, ne aflam la radacinile dramei Piesele toate le-a scris din necesitate, cum a scris si aforismele sau poemele Nimic nu este mimat in acestea, ci compus cu spontaneitate si forta imaginativa proaspata Modelul expresionist a functionat mai mult pe tipare de adancime implantate adanc in inconstient, cum ii placea lui Blaga sa spuna Acest proces de creatie este existential si inerent sufletului nostru augural, dar si "unei conceptii a universului, conditionat de euritmie", de analogia dintre microcosm si macrocosm: euritmie "constituita de plusuri si minusuri, din pozitiv si negativ, din alternanta riguroasa a Vietii si a Mortii" (26) intreaga drama se joaca la limita dintre lumi, dintre vizibil si invizibil, acolo unde se face schimb de taine si mesaje, intr-o atmosfera densa de extaz liturgic 133 sacral (in special in piesele puternic ritualizate) Sunt solicitate cu precadere puterile latente ale eului, care sunt totodata si acelea ale firii, silindu-le sa iasa "din umbra lor", sa se actualizeze in personaje si gesturi simbolice, invaluite in acea "energie primara" caracteristica Una dintre aceste puteri este erosul, inzestrat cu insusiri contradictorii, ca toate celelalte stihii sau tarii pomenite Forma transcendental dramatica solicita, de asemenea, elementarul si provoaca nelinistea metafizica a cautarilor de sine permanente, atingand intensitatea maxima in creatie si in jertfa pentru creatie Multiplicarea eului e numai una din ipostazele acestei cautari, de adancire in sine, de obicei intr-un sine mai larg decat constiinta, luand forma si chinul unei initieri La origine, desigur, creatorul mitic era Demiurgul, de aceea ne-am si permis sa preluam cateva sugestii din eseul lui V Lovinescu intitulat chiar Teatrul Demiurgului Lucian Blaga, dramaturgul, insa creeaza mai degraba in spiritul Marelui Anonim, creatorul unic transcendental pe temei de diferentiale divine, ramanand oarecum detasat si in afara creatiei propriu-zise Altfel spus, mai devreme sau mai tarziu, nazuinta transcendental dramatica are ca rezultat inevitabil edificarea unei cosmologii reale: moment decisiv in procesul creator mai amplu al deconstructiei si reconstructiei unei metafizici proprii Oricum, din momentul in care Blaga a fixat definitiv locul Marelui Anonim (Dumnezeul-demon) in metafizica sa, in eseul Diferentialele divine, poate chiar putin mai dinainte, interesul sau pentru dramaturgie a scazut - putem spune - considerabil Ultima piesa Anton Pann dateaza din anul 1945, semn ca filonul inspiratiei teatrale se epuizase Formula realismului mitic, in care Blaga isi fixase singur la un moment dat piesele de teatru, o va experimenta ulterior in romanul autobiografic Luntrea lui Caron (27) Pana atunci insa, viziunea blagiana asupra cunoasterii, echivalenta cu o ontologie a misterului - prima cristalizata in ordinea aparitiei trilogiilor -, ramane una de esenta teatral-dramatica i Negoitescu nu ezita sa afirme ca "filosofia lui Blaga e atat de dramatica, incat adeseori - nu dintr-o necesitate poetica de a crea oameni, fapte si situatii, ci dintr-o necesitate demonica de a intrupa artistic ideatia sa plina de dramatism - el a scris teatru" (28) Elementele constitutive ale unui posibil scenariu imaginar al dramei 134 luciferice, in care personaje principale ar fi in egala masura omul paradisiac si omul luciferic, dar cu prioritate ultimul, s-ar structura cel putin in functie de urmatoarele faze fixate de metafizician: starea de gratie, iesirea din gratie, orgoliul luciferic, esuarea, integrarea in mister sub forma totala a ecstaziei Blaga insusi, prin analogie cu cele cinci acte ale unei tragedii clasice, considera aceste faze "transcrise parca dintr-un scolastic tratat de dramaturgie" (29) La rigoare, le-am putea identifica si in piesele propriu-zise, in inlantuirea tablourilor si in transformarile prin care trec personajele, de fapt Eul unic multiplicat in tot atatea ipostaze concrete ale spiritului creator (revelator) Rezultatul, la urma, e acelasi extaz lucid-chinuitor care adanceste si mai mult starea luciferica Atat ca tragicul pur al aventurii cunoasterii sfarseste in dramatism sau in formula realismului mitic, ambele solutii artistice de compromis Doar in Cruciada copiilor, cea mai zguduitoare dintre lucrarile de teatru ale lui Blaga (dupa acelasi critic), "suflul tragic se substituie prin cel mistic" si se amplifica Note: 1 Edgar Papu, Expresionismul in drama, in Secolul 20, nr 11 - 12  1969, p 104 2 Sa exemplificam cu Mesterul Manole (Sibiu, 1927), considerata cea mai realizata piesa a scriitorului S-a jucat cu succes, mai intai la Cernauti si Craiova, apoi pe scena Teatrului National din Bucuresti (6 apr 1929) si, in cele din urma, si pe scena Nationalului clujean in strainatate, piesa a fost pusa in scena in Elvetia, la Berna, in traducerea lui Hugo Marti, si, in Polonia, la Lvov Aici a avut o excelenta primire de presa Faptul nu e deloc lipsit de semnificatie A mai inlaturat cate ceva din suspiciunile si retinerile cu care piesa a fost intampinata in tara, mai ales la Cluj Remarcabil a fost spectacolul realizat la "Deutsches Landestheater" (teatrul germanilor din Ardeal), conceput ca drama simbolica, a ideilor pure, indeosebi destinul Mirei exprimand un dramatism zguduitor, in timp ce drama propriu-zisa atinge culmi tragice in "conflictul dintre vremelnicie si eternitate" Sa mai adaugam ca inainte de Blaga au mai existat si alte incercari de prelucrare dramatica a mitului jertfei in creatie, pornind de la mitul popular folcloric: Carmen Sylva, N iorga, Adrian Maniu, Octavian 135 Goga, ion luca, V Eftimiu, Coca Farago Piesa lui Blaga este de departe insa cea mai izbutita sub raportul realizarii artistice 3 Al Paleologu, Teatrul lui Lucian Blaga, in vol Spiritul si litera incercari de pseudocritica, Bucuresti, Editura Eminescu, 1970, pp 93 - 94 [Studiul a fost publicat mai intai in Studii si cercetari de istoria artei, Seria Teatru, tom 15, nr 1, 1966] 4 Lucian Blaga, Filosofia stilului, ed cit , p 70 5 Vasile Bancila, Lucian Blaga, energie romaneasca, Cluj, Colectia "Gand romanesc", 1938, p 136 6 Dan C Mihailescu, Dramaturgia lui Lucian Blaga, Cluj- Napoca, Editura Dacia, 1984, p 15 7 ibidem, p 184 8 Al Paleologu, op cit , p 91 9 ibidem, p 82 10 Cornel Teulea, Simboluri si mituri in dramaturgia lui Lucian Blaga, in Astra - serie noua, nr 4 - 5 - 6, 1996, p 19 11 George Gana, op cit , p 362 ["Launtric un demon striga: cladeste! Pamantul se-mpotriveste si-mi striga: jertfeste!"] 12 Mircea Ghitulescu 13 Cf Eugen Todoran, Dramaturgia lui Lucian Blaga, pref la ed Teatru, Editura Minerva, 1970, p X [Definirea teatrului blagian ca mit dramatic a fost facuta prima data de D Protopopescu, in Blaga si mitul dramatic, in rev Gandirea - nr 8, 1934, numar dedicat integral lui Lucian Blaga ] 14 Se cuvine a fi amintita si opinia lui G Calinescu despre finalul piesei: "interpretaea pe care o da L Blaga mitului Mesterului Manole e de esenta clasica Mesterul vrea sa darame biserica, dar norodul il da la o parte Multimea nu vrea sa stie de creator, ea nu recunoaste decat opera "[Sensul clasicismului, in Revista Fundatiilor Regale, nr 2, 1946] 15 E Todoran, loc cit , p XVii 16 Dan C Mihailescu, op cit , p 77 [De retinut si o definitie ceva mai ampla, facuta in acelasi context de idei, analitic, semnalat mai inainte: "Natura demonica este prin excelenta o suma de contrarii ("antinomie sintetica", in formularea lui Jaspers), ea se hraneste din antinomii exact in masura in care acestea o consuma (ea este "unitatea puterii creatoare de forma si distingatoare [sic!] de forma") si acest 136 proces este si cel care garanteaza o anumita complexitate psihologica individului purtator "] 17 ion Vartic, Note despre teatrul lui Blaga, in Tribuna, an XV, nr 26, 1 iulie 1971 18 ibidem [Foarte interesanta si aceasta idee a criticului: "Personajele tragice ca Manole, Doamna sau Popa se desavarsesc doar cand absorb cu intreaga lor fiinta multiplicitatea divinului, cand traiesc chinul acestei initieri "] 19 George Gana, op cit , p 330 20 ibidem 21 Dan C Mihailescu, op cit , p 99 22 Vasile Bancila, op cit , p 140 23 Georg Simmel, Cultura filosofica Despre aventura, sexe si criza modernului Culegere de eseuri Traducere din germana de Nicolae Stoian si Magdalena Popescu-Marin Bucuresti, Editura Humanitas, 1998, p 62 24 Vasile Bancila, op cit , p 108 [Desi vom mai reveni, intregul pasaj merita retinut de pe acum: "Compozitia sa filosofica are ceva de rulare asezata si cu toate acestea fondul e luptator, dramatic Omul traind in mister si in revelare e cel mai puternic subiect de teatru al lui Blaga si acest om se simte in tot ce scrie el, iar cand contempli, la urma, conceptia sa despre filosofia culturii, dupa care omul lupta, pana la momente de disociere si de ratacire tragica, pentru a-si justifica existenta prin cultura, pentru a capta vraji mereu inedite din lumea de dincolo a misterelor ce ispitesc dar se apara necontenit - vezi ca ea e dispusa in fond ca elementele unei piese de teatru, care s-ar juca pe scena universului sau a realitatii generale Viata e o drama metafizica, o lupta al carei sens il situeaza pe om ca servitor dar si ca innoitor al cosmosului, intr-un duel de profunde semnificatii si inalta temperatura, in care omul ataca misterele si le reface in felul sau, iar acestea se apara suveran, si in care omul se desprinde cu vaste reverente metafizice inauntrul carora infloresc insa mereu initiativele sale neogoite "] 25 Cf Vasile Lovinescu, incantatia sangelui (cateva elemente esoterice din iconografia si literatura culta) Ed ingr de Alexandrina Lovinescu si Petru Bejan Cuvant inainte si note de Petru Bejan iasi, institutul European, p 63 si p 51 [cap Teatrul demiurgului (la radacinile dramei)] 137 26 ibidem, p 56 27 Formula realismului mitic sufera insa o vadita mutatie de registru, in linia grotescului si a unui realism mai "consistent" al situatiilor si detaliilor, inca din piesa Arca lui Noe (1944) Reproducem exhaustiv din romanul Luntrea lui Caron intregul pasaj referitor la scrierea piesei: "Piesa mea de teatru avansa Ma pusei in curent cu rautatile catunului cari, toate, mi se infatisau pe masura unor tipare ancestrale Ele nu aveau nimic de-a face cu Arca lui Noe, dar se polarizau de la sine in jurul conflictului dintre stihiile morale ale lumii asa cum le arata legenda Fabulatia lua o dezvoltare neasteptata, atragand in tesatura ei amanune gospodaresti, ceresti-suave sau de-un realism grotesc Toate aceste detalii urmau sa fie organizate intr-o viziune de ansamblu ideala si de semnificatii cosmice Un aer mistic trebuia sa pluteasca peste toate iar pentru ca ansamblul sa dobandeasca o nota de verosimilitate, fabulatia trebuia sa se patrunda de-un fin umor care sa intretina in spectatorul care ar urmari actiunea un anume scepticism cat priveste interventia repetata a miraculosului, interventie ce totusi se produce, spre consternarea mintii sanatoase, la fiece pas Piesa era conceputa pe joc de nuante, ea cerea de la un capat la altul mijloace simple, primare, dar in acelasi timp de suprem rafinament, atat ca intruchipare, cat si ca expresie Fantasticul urma sa dobandeasca virtuti cu totul firesti, iar evenimentul bont, cotidian trebuia sa primeasca o imponderabila aura magica Asa-mi simteam piesa, si ea crestea vertiginos, ca dintr-o samanta initiala in care pana mai ieri-alaltaieri palpitau doar latente " 28 ion Negoitescu, Blaga si artisticul sau de la filosofie la drama, in Familia, nr 7  1967, p 12 29 Lucian Blaga, Trilogia cunoasterii Eonul dogmatic Cunoasterea luciferica Censura transcendenta Bucuresti, Fundatia Regala pentru Literatura si Arta, 1943, p 388 138 Anexa 1 (comentariu de text filosofic) Teoria dubletelor Kant, creatorul atator termeni fericiti, a dat orizontului spatial si orizontului temporal al lumii empirice un certificat de identitate, numindu-le "forme ale sensibilitatii" Sfiala, ce ne incearca in fata problemelor cu paiul melitat si rasmelitat in ograda filosofiei, ne face sa ne ferim cu toata grija de intrebarile, care poarta asemenea stigme intrucat formele sensibilitatii corespund unei realitati transcendente, sau in ce masura ele ar fi doar niste constante subiective ale constiintei umane, este o astfel de intrebare, pe care o ocolim, fiindca ne-ar incurca numai mersul drept Sa ne hotaram deci a considera formele sensibilitatii sub unghi exclusiv empiric, ca simple orizonturi intuite ale lumii sensibile, ca orizonturi de peisaj, ca un fel de cadre, in care simturile localizeaza lucrurile si starile vazute, auzite, pipaite, simtite Din expunerile noastre precedente despre orizontul spatial si despre orizontul temporal al inconstientului desprindem concluzia ca atat orizontul spatial cat si orizontul temporal exista im spiritul nostru in chipul unui dublet intrebuintand expresia "in spiritul nostru" e vadit lucru, ca socotim spiritul ca o zona mai larga decat constiinta si tot asa ni se pare destul de clar si de la sine inteles, ca fiecare din cei doi termeni ai fiecaruia dintre dublete trebuie atribuit si coordonat unui alt strat spiritual, acesti termeni apartin, doi cate doi, constiintei si inconstientului Exista un orizont spatial, care apartine constiintei si un al doilea orizont spatial, care apartine inconstientului; exista un orizont temporal, care apartine constiintei si un al doilea orizont temporal, care apartine inconstientului De fiecare data orizontul inconstientului e cu totul altfel decat orizontul sensibil al constiintei 139 Daca am cerut dreptul de a lasa deschisa problema in ce masura orizonturile sensibilitatii constiente reprezinta acte de spontaneitate creatoare ale omului, ne vom rascumpara aceasta reticenta cu o afirmare categorica in ceea ce priveste orizonturile inconstientului Vom afirma anume despre orizonturile inconstientului, ca ele reprezinta cu adevarat un fel de acte creatoare, atat in raport cu lumea sensibila, cat si in raport cu lumea inteligibila in raport cu lumea sensibila, intrucat orizontul sau viziunea inconstienta nu ni se infatiseaza ca o simpla diagrama a peisajului, iar in raport cu lumea inteligibila - intrucat viziunea inconstienta nu e pentru toate subiectele umane aceeasi inconstientul isi creeaza orizonturile, oarecum dupa chipul si asemanarea sa Ne-am exprimat in treacat parerea, undeva mai sus, ca orizonturile inconstiente sunt un fel de emisiuni pe plan de imaginatie a naturii intime a inconstientului, un fel de proiectiuni, sau un fel de prelungiri organice ale acestuia inconstientul, creandu-si orizonturi specifice, ia de fapt el insusi o intaie infatisare consistenta, ca o substanta pe cale de a se cristaliza Diferenta de structura intre orizontul inconstient si orizontul constient nefiind lipsita de insemnatate, mai staruim putin asupra ei Cata vreme orizonturile inconstiente sunt constitutive pentru substanta umana, orizonturile sensibile ale constiintei sunt numai factori integranti ai obiectului constiintei, dar nu ale substantei constiintei Orizonturile sensibile nu exprima natura insasi a constiintei, ci alcatuesc doar cadrul inevitabil al obiectelor sale intre inconstient si orizonturile, pentru care el opteaza, exista o solidaritate organica la fel cu aceea de la omida la crisalida, sau o corespondenta, ca de la substanta la cristal, o afinitate si o familiaritate ca de la posibilitate la forma, ca de la latenta la fapt inconstientul, cautand sa se statorniceasca in orizonturi specifice, se gaseste pe drumul categoric al implinirii sale Orizontul spatial si temporal al constiintei nu ating intru nimic firea constiintei ca atare, caci orizonturile sensibile reprezinta pentru constiinta numai un coeficient al obiectelor sale Cand se intampla ca inconstientul sa se decida pentru un alt orizont de alta structura, decat cel pe care il avusese inainte, e cazul sa afirmam ca inconstientul a suferit o remaniere sau o reforma in insasi constitutia sa; cata vreme pentru "constiinta" o asemenea dislocare a orizontului sensibil e echivalenta cu o simpla schimbare de peisaj, cu o mutatiune caleidoscopica in obiectivul constiintei O schimbare a 140 orizontului sensibil nu atinge constiinta structural; o asemenea schimbare atinge constiinta numai sub aspectul continuturilor ei obiective si al reactiunilor psihologice posibile Constiinta traieste, neaparat, totdeauna intr-un peisaj de lucruri si stari, vazute, auzite, simtite, dar acest peisaj se poate stramuta de la o clipa la alta, sau poate fi inlocuit, instantaneu, tot cu alte si alte peisaje Constiinta, cu alte cuvinte, poseda in raport cu orizonturile sale peisagiste, o larga latitudine de variatie si mobilitate Constiinta se gaseste intr-un raport mult mai neutral si mai degajat cu felul orizonturilor sale, decat inconstientul Constiinta e desigur totdeauna revarsata asupra unui peisaj, dar ea nu absoarbe, ea nu asimileaza niciodata un peisaj pana la identificare cu el, sau in forma unei structuri fixe care sa devina constitutiva pentru ea inconstientul comite insa, cu fatale repercusiuni, tocmai acest pas, cu totul decisiv pentru viata spirituala, de a se fixa asupra orizonturilor sale, pana la organica solidaritate Orizonturile inconstiente sunt ceva mai mult decat cadru pentru o lume de obiecte, ele sunt factori alcatuitori ai fiintei umane, capabili sa intre in actiune si sa functioneze ca orice element organic, capabili mai ales sa se imprime cu permanenta eficacitate, ca o pecete, creatiunilor spirituale Orizonturile inconstiente nu sunt un simplu mediu, mai mult sau mai putin indiferent, ci axe de realizare ale inconstientului insusi Potrivit teoriei noastre, atat orizontul spatial cat si orizontul temporal sunt prezente, fiecare, in sufletul uman in chipul unui "dublet" Dubletul orizontului spatial e compus din: 1 Un orizont spatial, ca un cadru intuitiv, indeterminat, al nenumaratelor peisaje variabile - obiecte neutre ale sensibilitatii constiente 2 Un orizont spatial, cadru determinat, adica precis structurat - ca un coeficient organic, constitutiv, si permanent eficace, al inconstientului Eterogeneitatea celor doi termeni ai dubletului spatial e si functionala si de continut Exact aceleasi afirmatiuni teoretice le vom emite si despre dubletul orizontului temporal Din teoria aceasta despre dubletele orizontice rezulta o seama de consecinte, pe care le insemnam Sa dezvoltam consideratiile in legatura cu dubletul spatial, acesta fiind mai accesibil inchipuirii si simtului comun 141 Orizontul spatial al sensibilitatii constiente este un cadru intuitiv, indeterminat al peisajelor, in care subiectul constiintei se gaseste central situat; orizontul spatial al sensibilitatii constiente ramane unul si acelasi cadru indeterminat pentru orice constiinta, de oriunde Oricat ar varia peisajele, orizontul sensibil isi pasteaza acest caracter intuitiv indeterminat, pentru orice subiect constient Oricat ar varia configurativ peisajele reale, oricare ar fi conformatia oculara si nervoasa a insului, un fapt ramane acelasi pentru toate constiintele: orizontul spatial are un caracter intuitiv-indeterminat Aspectul acesta negativ e o constanta umana Acest fapt de aspect negativ, dar general, nu e deloc contrazis de imprejurarea ca peisajul, care umple de fiecare data cadrul indeterminat, variaza de la constiinta la constiinta si nici de imprejurarea ca pentru una si aceeasi constiinta, peisajul variaza chiar de la clipa la clipa Constanta si generalitatea, de aspect oarecum negativ, a asa ziselor forme ale sensibilitatii constiente, cer un considerabil efort de abstractie pentru a fi formulate ca atare Faptul odata stabilit poate servi ca punct de reper in ordinea de idei ce ne preocupa Sa fixam atentiunii indeosebi urmatoarele: cata vreme orizontul spatial al sensibilitatii constiente, in calitatea sa de cadru intuitiv, indeterminat, este un fapt general al constiintelor umane, orizontul spatial al inconstientului, in calitatea sa de cadru precis structurat si determinat, nu e acelasi pentru toate subiectele de oricand si de oriunde Pentru indivizii apartinatori unei anume populatii, unui anume loc si timp, orizontul inconstient poate fi, ce-i drept, comun, colectiv, dar el nu e in nici un caz un fapt al umanitatii, sau o constanta absoluta si generala Cu cat patrundem mai adanc in inconstient, cu atat ne e dat sa strabatem regiuni tot mai putin atinse de inrauririle accidentale si fluctuante ale individuatiunii Cu cat coboram mai adanc in inconstient, cu atat mai anonime devin stratificarile si structurile Orizonturile inconstiente sunt desigur mai putin individuale, in aceeasi masura deci mai colective, decat aspectele peisagiste ale orizonturilor constiente in regiunile inconstientului stapanesc normele unui conformism organic Orizonturile inconstiente pot fi aceleasi si la popoare despartite prin mari intervale geografice sau de timp, si care astfel nu se aseamana prea mult Dar despre aceasta mai tarziu 142 intr-unul din capitolele anterioare, ni s-a imbiat prilejul de a sublinia ca orizonturile inconstiente se gasesc uneori in profund dezacord, de structura, fata de peisajul constient E de remarcat ca, in caz de dezacord fata de peisajul constient, orizonturile inconstiente au totusi darul de a razbate personant in constiinta, aceasta mai ales prin vadul creatiei artistice, metafizice etc Valahul de la ses, exprimandu-si sufletul in doina, creeaza in jurul sau atmosfera inalta, de suis si coboras, a spatiului mioritic Faptul ca un individ traieste in peisaj de ses sau in peisaj de munte, in peisaj continental sau marin, nu va avea pentru stilul creatiilor sale spirituale nici pe departe importanta, pe care o au orizonturile inconstiente ale sale in caz de dezacord structural intre orizontul inconstient al unui individ si peisajul constient, se poate naste, fireste, in sufletul individului - un sentiment al dezradacinarii si un sentiment nostalgic, care il indeamna spre alt peisaj, structurat mai in concordanta cu orizontul spatial al sau Aceasta dezradacinare si aceasta nostalgie sunt mult mai profund intemeiate decat obisnuitele dezradacinari si nostalgii, de toate zilele, mai curand sentimentale in felul lor, decat organice Ar fi neaparat interesant si edificator sa se cerceteze odata, mai de aproape, rolul jucat de nostalgia orizontica in marile fenomene istorice ale dislocarii popoarelor Ciobanul roman, impins de vanturile istoriei, a colindat sute si sute de ani, toti Carpatii si toate meleagurile balcanice; orizontul mioritic inconstient l-a mentinut cele mai adesea in peisaje de "plai" si i-a dat o permanenta, irezistibila fobie fata de altele Teoria dubletelor orizontice ne pune in situatia de a clarifica o seama de lucruri ramase pana acum in obscuritate, dar de o mare insemnatate teoretica Teoria dubletelor sugereaza inainte de toate consideratii, care tin de teoria cunoasterii si indeosebi de filosofia "formelor sensibilitatii" Teoreticienii, care s-au dedicat morfologiei culturii, au crezut ca trebuie sa inlocuiasca teoria kantiana despre constanta formelor sensibilitatii (a spatiului mai ales) printr-o noua teorie, sustinand variabilitatea acestor forme in functie de diverse "suflete culturale" Kant privea formele sensibilitatii drept constante subiective, absolute, ale umanitatii (Teoria kantiana corespunde de fapt gesturilor largi, umanitariste, ale curentului luminat) Morfologia relativizeaza valabilitatea formelor sensibilitatii, punandu-le in functie de realitatea, circumscrisa si destul de precis 143 delimitata, a unei culturi ("cultura" in inteles de fapt istoric de-o amploare geografica si istorica cu totul restransa fata de dimensiunile umanitatii) La randul nostru, supunand unui examen critic atat teoria kantiana cat si teoria morfologica, gasim suficiente motive pentru a le acuza deopotriva de o indiferentiere oarecum embrionara in amandoua teoriile intervine o confuzie intre ceea ce este o simpla viziune teoretica a constiintei si ceea ce este o forma a sensibilitatii constiente, adica o confuzie de planuri Cum se prezinta situatia din punctul de vedere al teoriei noastre despre "dubletele orizontice"? Kant sustine constanta "formelor sensibilitatii" ca un fapt propriu constiintei umane, de oricand si de pretutindeni, si o data cu aceasta afirmatie, el incearca sa precizeze, sa determine mai de aproape structura insasi a formelor sensibilitatii constiente Astfel, de pilda forma spatiala a sensibilitatii devine in teoria kantiana un mediu omogen, tridimensional, infinit Marele ganditor s-a lasat ispitit de sugestii newtoniene si a cazut jertfa unui exces de zel matematic "Orizontul spatial" este desigur un coeficient general al constiintei umane, dar, ca forma, acest orizont este o marime indeterminata, iar catusi de putin un mediu omogen, tridimensional, infinit, cum pretinde filosoful criticelor "Constanta" orizontului spatial ingaduie, dupa cum am mai spus, numai o formulare foarte abstracta si negativa, dar nu concreta si pozitiva, cum o voia Kant Kant substituie unui orizont extensiv, intuitiv, indeterminat, o viziune masiva si foarte determinata La o analiza directa, care nu se lasa inselata de idei fizice si nici comandata de secrete nevoi filosofice de "sistem", orizontul spatial al sensibilitatii constiente ni se descopera ca avand un caracter extensiv, indeterminat; acest orizont e intuit din plin, totdeauna in conexiune fireasca cu un peisaj concret, de o structura de fiecare data individuala, unica Kant substituie acestui cadru extensiv, indeterminat, care se confunda de fiecare data cu peisajul concret, un cadru debordant, masiv, precis si determinat ("un mediu tridimensional, omogen si infinit") Or, acest presupus mediu tridimensional, infinit, nu e decat o viziune teoretica foarte constienta, un produs alambicat al stiintei fizice si matematice europene in lumina teoriei noastre despre dubletele orizontice, viziunea teoretica a infinitului tridimensional-omogen reprezinta o expresie pur ideala a orizontului spatial inconstient propriu unei substante umane, sau 144 unei colectivitati umane, geograficeste si istoriceste strict circumscrisa Sa nu uitam ca matematicianul sau fizicianul, construindu-si o viziune teoretica despre spatiu, se gaseste cu totul sub influenta orizontului spatial latent al inconstientului sau, nu mult mai altfel decat un muzician, cand cladeste o simfonie, sau un arhitect, cand inchipuie o catedrala Viziunea teoretica despre spatiul tridimensional, infinit, este cu alte cuvinte echivalentul unei personante inconstiente, adica o relativitate geografica si istorica in functie de raspandirea unei anume structuri inconstiente Viziunea teoretica a spatiului tridimensional, infinit, nu corespunde deci unei constante a umanitatii Morfologia culturii, opunand lui Kant teza despre variabilitatea formelor sensibile (mai ales a spatiului), trece cu vederea ca exista totusi o constanta general umana; aceasta constanta e: orizontul indeterminat, ca atare, al sensibilitatii constiente, care e insa umplut si absorbit de fiecare data de un peisaj oarecare, de o conformatie unica (in raport cu "peisajul" orizontul sensibil pur are o existenta apostrofica Asa l-am definit intr-un capitol precedent) Spre deosebire de Kant, morfologii afirma ca spatiul infinit, tridimensional nu e o forma generala a sensibilitatii umane, ci numai o forma a sensibilitatii omului occidental Avem de-a face aici cu o iluzie, datorita unei pripeli a morfologilor, care nu si- au adancit indeajuns problema, anuland inainte de vreme perspectivele posibile in reflexul celor aratate de noi, e cazul sa ripostam: sensibilitatea constienta a omului nu se realizeaza nicaieri in orizontul tridimensional-infinit; sensibilitatea constienta a omului se realizeaza pretutindeni intr-un orizont intuitiv, indeterminat Orizontul tridimensional, infinit este o viziune pur teoretica, iar nu o forma a sensibilitatii constiente Teoria morfologica despre variabilitatea orizonturilor e amenintata de caducitate, cata vreme socotim aceste orizonturi drept forme ale sensibilitatii constiente in perspectiva teoriei noastre despre dubletele orizontice si restrangand discutia asupra dubletului spatial, situatia se lamureste astfel: 1 Exista un orizont spatial, intuitiv-indeterminat, al sensibilitatii constiente, ca o constanta a umanitatii Constanta aceasta este un coeficient numai negativ determinabil; constanta reprezinta o suma de indeterminatii 145 2 Exista si un orizont spatial, determinat, structurat in anume chip, al inconstientului, ca o variabila, in functie de diverse colectivitati istorico-geografice Cei doi termeni ai acestui dublet orizontic, adica spatiul sensibilitatii constiente si spatiul ca orizont inconstient, sunt marimi eterogene, atat sub raportul continutului lor ca atare, cat si sub raport functional Cu aceasta satisfacem postulatul, rostit in vederea cercetarilor abisale, postulat potrivit caruia continuturile si structurile inconstientului sa fie concepute disanalogic in raport cu continuturile si structurile constiintei Adaugam in legatura cu cele expuse mai sus ca in afara de termenii eterogeni ai dubletului spatial, exista si viziuni teoretice despre spatiu, care de asijderea sunt pe deplin determinate Viziunile teoretice sunt efecte secundare, reflectate, expresii abstract- constiente, ale unei personante inconstiente Aparitia unei viziuni teoretice precise despre spatiu este de fapt totdeauna conditionata de existenta primara a unui orizont latent, inconstient Natural ca o asemenea viziune teoretica despre spatiu, apartinand constiintei, are posibilitatea de a se generaliza asupra umanitatii, prin influenta si contaminare stiintifica Astfel, de pilda, viziunea teoretica despre spatiu a lui Newton (spatiul inteles ca mediu tridimensional, omogen si infinit) s-a putut raspandi datorita unui concurs de imprejurari fericite si printre intelectualii altor rase (japonezi, chinezi etc ) Faptul acesta, efect al unei contaminari stiintifice prin metode tehnice transmisibile, nu poate insa intru nimic inrauri orizonturile spatiale inconstiente, diversificate dupa colectivitati istorico-geografice Spengler afirma undeva ca Spinoza si marele fizician Hertz n-au parvenit niciodata sa inteleaga sau sa imagineze cu adevarat spatiul infinit (ambii ganditori descinzand mai mult din cercul cultural arab) Este in aceasta afirmatie o exagerare scuzabila doar prin dogmatismul specific spenglerian Spinoza e unul din ganditorii cei dintai cari au adoptat conceptia carteziana despre spatiul infinit, in inteles clar de "aribut" esential al existentei Generalizarea unei conceptii constiente e totdeauna cu putinta, prin contaminare teoretica, infruntand barierele, care exista in inconstient Spengler da prin afirmatia sa doar dovada ca nu diferentiaza indeajuns planurile Singurul lucru, ce s-ar putea spune in aceasta privinta, este ca Spinoza, daca ar fi plasmuit din proprie initiativa o idee despre 146 spatiu, ar fi ajuns probabil la alta conceptie decat aceea a infinitului tridimensional Toate cele afirmate cu privire la dubletul spatial sunt, mutatis-mutandis, valabile si cu privire la "dubletul temporal" Ne refuzam spectacolul repetitiei Teoria dubletelor orizontice, expusa in acest capitol, depaseste atat teoria kantiana cat si teoria morfologica, relativa la formele sensibilitatii Teoria dubletelor orizontice se deosebeste de cele precedente inainte de toate prin aceea ca e o cladire in "etaje" Ea introduce pe urma ideea eterogenitatii functionale si de continut in acest domeniu, despicat in planuri, al teoriei cunoasterii si al filosofiei culturii in "constanta" atribuita sensibilitatii constiente umane de pretutindeni Kant a vazut prea multe determinatiuni, adica mai mult decat trebuie in variabilitatea atribuita orizonturilor, morfologii au vazut intrucatva mai putin decat trebuie; morfologii localizeaza anume aceasta variabilitate in cadrul sensibilitatii constiente in loc s-o coboare in adancimile inconstientului De alta parte nici Kant nici morfologii n-au remarcat ca sensibilitatea constienta se realizeaza in orizonturi intuitiv- indeterminate Teoria noastra despre dubletele orizontice izbuteste de fapt sa cimenteze intr-o singura teza noua, creatoare, inedita, cele doua puncte de vedere adverse, depasindu-le (Lucian Blaga, Trilogia culturii, Fundatia Regala pentru Literatura si Arta, Bucuresti, 1944) * Fragmentul reprodus in aceste pagini este un capitol din eseul Orizont si stil Textul evidentiaza anvergura metafizica a gandirii lui Lucian Blaga, originalitatea ideilor si acuratetea distinctiilor conceptuale intr-un context prin excelenta problematic si paradoxal, specific filosofiei sale in esenta, "teoria dubletelor" se constituie ca o replica, destul de incisiva pe alocuri, la conceptia morfologica, atunci in mare voga, precum si la filosofia kantiana a formelor transcendentale de spatiu si timp De obicei Blaga nu-si face cunoscute sursele directe de la care porneste De asta data, prin ricoseu, trimiterile la Kant sau la Spengler indica destul de clar 147 contextul de idei in care se cristalizeaza teoria matricei stilistice Tonul este ferm, vadind multa siguranta de sine, iar argumentele invocate sunt de domeniul evidentei si bunului simt Blaga nu se pierde in aspecte colaterale si nici in controverse de amanunt Merge direct la fondul problemei si la esenta doctrinelor de care se desparte, aici kantismul si morfologia culturii, asimilandu-le dintr-un unghi propriu, cu un adaos substantial de intuitie si expresivitate terminologica in felul acesta Blaga se inscrie organic intr-un curent de gandire moderna europeana, fara a sacrifica ceva din originalitatea conceptiei sale de ansamblu O caracteristica a eseului filosofic practicat de Blaga este rigoarea si totodata finetea distinctiilor conceptuale, desfasurate pe spatii largi, cu numeroase reveniri si precizari, pentru a nu lasa nimic nelamurit in urma Blaga nu gandeste arid, teoretizant, si se fereste de abstractia goala, lipsita de orice creativitate in planul ideilor Oricand poate construi insa o "teorie" cum este in textul reprodus "teoria dubletelor", care se refera la cele doua tipuri de orizont spatial, respectiv orizont temporal Aici insista numai asupra dubletului spatial, mai reprezentativ pentru disputa in care se implica Dupa enuntarea distinctiei intre orizontul spatial al sensibilitatii constiente (cadru intuitiv, indeterminat) si orizontul spatial al inconstientului (coeficient organic, constitutiv al acestuia), Blaga se fixeaza pe limitele de fond ale teoriei kantiene si ale morfologiei culturii Kant considera spatiul o constanta absoluta a constiintei umane in genere, de natura transcendentala, asimilandu-l totodata cu ideea newtoniana a spatiului fizic omogen, tridimensional si infinit Dar aceasta teorie a spatiul tridimensional infinit e un simplu produs al stiintei europene, chiar daca apoi s-a generalizat, prin "contaminare stiintifica", la toti savantii de pretutindeni Blaga avertizeaza, la un moment dat, asupra unei "confuzii de planuri": intre ceea ce este "simpla viziune teoretica a constiintei" (creatie culturala stiintifica) si "o forma a sensibilitatii constiente" (conditie prealabila a oricarei experinte de cunoastere si de creatie culturala) Aici se afla cheia intregii demonstratii Cadrul orizontic spatial al constiintei nu e decat un cadru intuitiv, indeterminat Kant a adaugat un plus de derminatii: ideea newtoniana a spatiului infinit tridimensional omogen, care e doar o constructie teoretica europeana, modelata de dubletul spatial inconstient al matricei stilistice europene occidentale Daca immanuel Kant vedea 148 prea mult in forma spatiului, morfologii culturii vad prea putin Ei pun accentul pe variabilitatea infinita a intuitiei spatiale in functie de "sufletul" (paideuma) fiecarei culturi ideea lui Blaga este ca nu poate fi explicata satisfacator variabilitatea formelor si creatiilor culturale la nivelul sensibilitatii constiente Morfologii culturii incearca sa-l corecteze pe Kant, dar o fac in cadrul, in limitele aceleiasi conceptii E nevoie neaparat de ipoteza inconstientului, a orizontului spatial si celui temporal ale inconstientului Mai mult, precizeaza Blaga, exista ceva constant, o tendinta spre anonimat, spre supraindividual in orice simbolism spatial de adancime in felul acesta, numai "teoria dubletelor" reuseste sa depaseasca limitele kantismului si ale morfologiei culturii, prin accentul pus pe orizontul spatial (temporal) inconstient Acesta are un rol decisiv in procesul creator, modeland in permanenta, prin fenomenul personantei, si structurile constiintei Cum spuneam, Blaga opereaza cu un cogito mai larg Orizontul spatial si orizontul temporal exista in spiritul nostru sub forma unui dublet, intelegand prin spirit "o zona mai larga decat constiinta" si Kant si morfologii culturii ignora latura de adancime a simbolismului spatial, adica orizontul spatial inconstient, cu toate consecintele, empirice si metafizice, care decurg de aici "Dogmatismul spenglerian" merge pana acolo, incat lui Spinoza si marelui fizician Hertz li se refuza accesul la ideea europeana de spatiu Acestia ar descinde mai degraba din orizontul cultural arab si niciodata - considera Spengler - n-ar putea intelege si asimila pe deplin conceptul newtonian de spatiu si timp Blaga respinge o asemenea absurditate Orice teorie poate fi impartasita de oricine prin contaminare stiintifica Spinoza a fost primul, precizeaza Blaga, care a adoptat ideea carteziana a spatiului extensiv Eventual, daca Spinoza si Hertz ar fi elaborat ei insisi o teorie asupra spatiului si timpului, aceasta ar fi diferit probabil de aceea newtoniana Dar aceasta este o cu totul alta problema 149 Anexa 2 LUCiAN BLAGA - "iN MAREA TRECERE" (analiza de text) Poemul in marea trecere face parte din volumul cu acelasi titlu, publicat in anul 1924 initial textul a aparut in revista Gandirea in creatia poetica a lui Blaga, volumul in marea trecere reprezinta un moment de cotitura, de la elanul dionisiac din Poemele luminii (1919) si lumea senzual-euforica a lui Pan din Pasii profetului (1921) la lirica "tristetii metafizice" Poezia devine acum expresia unei constiinte scindate: eul se trezeste brusc intr-o lume straina, in care a patruns suferinta si spaima (o "boala fara leac" - o numeste poetul) De la vitalizarea misterului din primele volume se trece la spiritualizarea acestuia, cu accente de un dramatism sfasietor, care se reflecta si in retorica discursului poetic Sentimentul tragic al "rupturii ontologice" de marele Tot isi are originea, pe de o parte, in sentimentul pierderii definitive a legaturii cu divinitatea, ca in poemul Psalm ("O durere totdeauna mi-a fost singuratatea ta ascunsa  Dumnezeule, dar ce era sa fac?  Cand eram copil ma jucam cu tine  si-n inchipuire te desfaceam cum desfaci o jucarie   Apoi salbaticia mi-a crescut,  cantarile mi-au pierit,  si fara sa-mi fi fost vreodata aproape  te-am pierdut pentru totdeauna  in tarana, in foc, in vazduh si pe ape "); pe de alta parte, se acutizeaza sentimentul curgerii inexorabile a timpului, in fata careia fiinta umana este cea mai vulnerabila Un "motto" asezat la inceput exprima destul de explicit tema fundamentala a intregului volum: "Opreste trecerea stiu ca unde nu e moarte, nu e nici iubire, - si totusi te rog: opreste, Doamne, ceasornicul cu care ne masuri destramarea" 150 Aceasta e tonalitatea in care trebuie citite mai toate poemele lui Blaga din a doua etapa a creatiei sale Poemul in marea trecere exprima cel mai concentrat viziunea metafizica asupra "timpului catastrofic", cum a fost definit Aceasta perceptie a timpului ca "trecere" si destramare face ca eul sa se situeze - dramatic - intre doua orizonturi Unul este acela al lumii pe deplin echilibrate, alcatuind un cosmos unitar, in care toate fiintele si elementele se afla la locul lor de neclintit, fixat de soarta: "Soarele-n zenit tine cantarul zilei Cerul se daruieste apelor de jos Cu ochi cuminti dobitoace in trecere isi privesc fara de spaima umbra in albii Frunzare se boltesc adanci Peste o-ntreaga poveste Nimic nu vrea sa fie altfel decat este " Sensul principal se concentreaza in ultimul vers, cu accentul semantic pe verbul "a fi", care la Blaga are de obicei o functie ontologica Nici o fisura nu s-a produs in acest orizont statornicit de cand lumea, proiectat intr-o imagine a Totului cosmic Desi suntem departe de imagismul frenetic al "poemelor luminii", poetul nu si-a pierdut dexteritatea de a construi imagini totale Atat ca acestea sunt mai stilizate si insotite de un fior metafizic nemaiintalnit pana acum in lirica lui Blaga Poetul imagineaza un peisaj straniu, hieratic, compus numai din cateva elemente esentiale: soarele aflat la zenit (simbol ascensional suprem), cerul daruindu-se apelor de jos (imagine a "transcendentului care coboara"), dobitoace privind vrajite - parca hipnotizate - in oglinda fluviului-timp etc Toate la un loc alcatuiesc o geografie mitica, lumea "poveste" numita intr-un alt poem "tara fara de nume" (Liniste printre lucruri batrane) Celalalt orizont apartine fiintei ratacite si instrainate, care nu- si gaseste nicaieri locul si rostul in absenta divinului, interogatia si problematizarea intensifica si mai mult starea de neliniste a eului alungat din lumea "poveste" Nu e numai suferinta individuala: conditia umana insasi este proiectata intr-o situatie-limita, prin pierderea legaturii cu cosmosul (gest sinonim cu acceptarea   151 neacceptarea faptului elementar de a fi) Poetul mai asteapta, totusi, un semn al regasirii unitatii pierdute si crede ca-l poate identifica in regresiunea catre originar: "Numai sangele meu striga prin paduri dupa indepartata-i copilarie, ca un cerb batran dupa ciuta lui pierduta in moarte Poate a pierit sub stanci Poate s-a cufundat in pamant in zadar i-astept vestile, Numai pesteri rasuna, paraie se cer in adanc " Zbaterea eului, prizonier al curgerii, e insa zadarnica Cautarile n-au nici o finalitate si nostalgia starii de increat (strigatul dupa "indepartata-i copilarie") nu vindeca de suferinta Cum interogatia patetica a poetului ramane "fara raspuns", singura consolare ar fi ca eul sa ajunga la un liman al linistii: "Sange fara raspuns, o, de-ar fi liniste, cat de bine s-ar auzi ciuta calcand prin moarte " "Linistea" are un sens special la Blaga, ca si "sangele" - cuvinte cu sarcina mitica, cum gloseaza poetul intr-unul din eseurile sale filosofice Linistea, asociata cu sintagme precum "lucrurile batrane" sau "sufletul satului" (din alte poeme), se cuvine raportata la o scara a vesniciei Acesti termeni, oarecum echivalenti, au o semnificatie ontologica, nu psihologica sau morala Linistea, bunaoara, e o absenta mai plina decat prezenta pur fenomenala a lucrurilor Suferinta e legata de timpul concret, individual, de scurgerea sa inevitabila spre moarte Cuvintele insesi sunt semne ale caderii fiintei si ale condamnarii la timp, de unde gestul "ucigas" de a reduce totul la tacere, din finalul poemului: "Tot mai departe sovaim pe drum, - si ca un ucigas ce-astupa cu naframa 152 o gura invinsa, inchid cu pumnul toate izvoarele, pentru totdeauna sa taca, sa taca " Tacerea e un alt echivalent ontologic al linistii Uneori poetul imagineaza relatii de ucidere si strivire cu realul, cum anunta (sub acoperirea negatiei) inca din poemul programatic Eu nu strivesc corola de minuni a lumii Dar misterul nu poate fi strivit si nici epuizat in vreun fel Taina supremei initieri este chiar tacerea absoluta invocata de poet si tematizata intr-o alta poezie din volum, Taina initiatului ("Omule, ziua de-apoi  e ca orice alta zi   indoaie-ti genunchii,  frange-ti mainile,  deschide ochii si mira-te   Omule, ti-as spune mai mult,  dar e-n zadar,-  si-afara de-aceea stele rasar  si-mi fac semn sa tac  si-mi fac semn sa tac ") Cum spunea Nicolae Balota, "legatura dintre tacere si cuvinte la Lucian Blaga e de natura orfica" Viziunea orfica imprima un caracter esential lirismului si-l aseaza pe poet in vecinatatea lui Holderlin, Rilke sau Stefan George Mai ales propensiunea pentru liniste si intuneric, scufundarea in somn, regresiunea spiritului in "logosul larvar" fac din poetul orfic un initiat si un initiator totodata Tacerea poetului e aceea a initiatului care pastreaza o taina chiar exprimand-o La Blaga, cuvintele insesi sunt inradacinate in tacere Dualitatii cuvant - tacere ii corespund altele de aceasi esenta: lumina - intuneric, revelare - uitare, feeric - escatologic etc in acest poem, intalnim numai unele vagi sugestii din escatologia expresionista Toposul mitic transfigurat se conjuga, firesc, cu viziunea "timpului concentrat, feeric" (cum ar spune Mircea Eliade) Sentimentul timpului si spaima "marii treceri" sunt traite extatic in imagini dramatice, adeseori halucinante, dar nu infernale Chiar gestul disperat de stavilire a izvoarelor tine de o anumita perceptie a timpului George Gana vede in Blaga un spirit heraclitean care percepe timpul ca pe un rau sonor, ca in versurile: "Adulmecam miresme tari deodat’,  prin ferigi dese partia patrunde   Nu de izvor, ci ca de rau bogat  un murmur se aude, fara unde    ( )   Se cheama Jales raul, raul-timp,  si-i potrivit din veci cu toamna   Ne oglindim in ape fata, nimb   Dar sa fugim, ca-i blestemata coama " (Poveste din ciclul postum Cantecul focului) Suferinta metafizica a poetului in fata 153 "marii treceri" se transforma treptat intr-o "lauda a suferintei", cum afirma inspirat acelasi critic Luat in totalitate, poemul are o structura extatica, prin pauzele bine marcate intre strofe sau unele versuri, dar mai ales prin finalul abrupt care taie respiratia Versul cheie l-am remarcat si mai inainte: "Nimic nu vrea sa fie altfel decat este" Timpul e un atribut al existentei: a fi in timp inseamna a deveni, iar devenirea are ca termen final moartea Cu alte cuvinte, spaima de timp e spaima de moarte, pe care o putem suprima numai suprimand existenta Dar nu si existenta absoluta, pe care timpul si moartea n-o ating Regretul poetului e ca n- a ramas acolo in "tara fara de nume", tara mitica a lumii "poveste" Mitul poetic al "marii treceri" imaginat in acest poem e numai un fragment din "marea poveste" a misterelor lumii, care n-are inceput si nici sfarsit 154 Vii Referinte bibliografice OPERA i Lucian Blaga: OPERE: 1 Poezii Cuvant inainte de serban Cioculescu Editie ingrijita de Dorli Blaga Bucuresti, Editura Minerva, 1974 ii Lucian Blaga: OPERE: 2 Poezii Cuvant inainte de serban Cioculescu Editie ingrijita de Dorli Blaga Bucuresti, Editura Minerva, 1974 iii Lucian Blaga: OPERE: 3 Talmaciri (Culegere de poezii) Editie ingrijita de Dorli Blaga Bucuresti, Editura Minerva, 1975 iV Lucian Blaga: OPERE: 4-5 Teatru Editie ingrijita de Dorli Blaga Bucuresti, Editura Minerva, 1977 V Lucian Blaga: OPERE: 6 Hronicul si cantecul varstelor Editie ingrijita de Dorli Blaga Bucuresti, Editura Minerva, 1979 Vi Lucian Blaga: OPERE: 7 Eseuri Editie ingrijita de Dorli Blaga Bucuresti, Editura Minerva, 1980 Vii Lucian Blaga: OPERE: 8 Trilogia cunoasterii Editie ingrijita de Dorli Blaga Bucuresti, Editura Minerva, 1983 Viii Lucian Blaga: OPERE: 9 Trilogia culturii Editie ingrijita de Dorli Blaga Studiu introductiv de Al Tanase Bucuresti, Editura Minerva, 1985 iX Lucian Blaga: OPERE: 10 Trilogia valorilor Editie ingrijita de Dorli Blaga Studiu introductiv de Al Tanase Bucuresti, Editura Minerva, 1987 155 X Lucian Blaga: OPERE: 11 Trilogia cosmologica Editie ingrijita de Dorli Blaga Studiu introductiv de Al Tanase Bucuresti, Editura Minerva,1988 Xi Lucian Blaga: Poezii Bucuresti, Fundatia Regala pentru Literatura si Arta, 1942 Xii Lucian Blaga: Nebanuitele trepte Versuri noua Sibiu, Editura "Dacia Traiana" S A , 1943 Xiii Lucian Blaga: Poezii Cuvant inainte de George ivascu Bucuresti, Editura pentru literatura, 1962 XiV Lucian Blaga: OPERE: 1 Poezii antume Editie critica si studiu introductiv de George Gana Bucuresti, Minerva, 1982 XV Lucian Blaga: OPERE: 2 Poezii postume Editie critica si studiu introductiv de George Gana Bucuresti, Minerva, 1982 XVi Lucian Blaga: Opera poetica Cuvant inainte de Eugen Simion Prefata de George Gana Editie ingrijita de George Gana si Dorli Blaga Bucuresti, Humanitas, 1995 XVii Lucian Blaga: Opera dramatica [Vol 1-2] Sibiu, Editura "Dacia Traiana" S A , 1942 XViii Lucian Blaga: Teatru Editie si prefata de Eugen Todoran Bucuresti, Editura Minerva, 1970 XiX Lucian Blaga: Cultura si cunostinta Cluj, Editura institutului de arte grafice "Ardealul", 1922 XX Lucian Blaga: Filosofia stilului [Bucuresti], Cultura Nationala, 1924 XXi Lucian Blaga: Daimonion Cluj, Editura Revistei "Societatea de maine", 1930 XXii Lucian Blaga: Diferentialele divine Bucuresti, Fundatia pentru literatura si arta "Regele Carol ii", 1940 [Biblioteca de filosofie romaneasca] XXiii Lucian Blaga: Trilogia cunoasterii Eonul dogmatic Cunoasterea luciferica Censura transcendenta Bucuresti, Fundatia Regala pentru Literatura si Arta, 1943 [Biblioteca de filosofie romaneasca] XXiV Lucian Blaga: Trilogia culturii Orizont si stil Spatiul mioritic Geneza metaforei si sensul culturii Fundatia Regala pentru literatura si arta, 1944 [Biblioteca de filosofie romaneasca] 156 XXV Lucian Blaga: Trilogia valorilor stiinta si creatie Gandire magica si religie Arta si valoare Bucuresti, Fundatia Regala pentru Literatura si Arta, 1946 [Biblioteca de filosofie romaneasca] XXVi Lucian Blaga: Gandirea romaneasca in Transilvania in secolul al XViii-lea Editie ingrijita de George ivascu Bucuresti, Editura stiintifica, 1956 XXVii Lucian Blaga: Zari si etape Text ingrijit si bibliografie de Dorli Blaga Bucuresti, Editura pentru literatura, 1968 XXViii Lucian Blaga: isvoade Eseuri, conferinte, articole Editie ingrijita de Dorli Blaga si Petre Nicolau Prefata: George Gana Bucuresti, Editura Minerva, 1972 XXiX Lucian Blaga: Ceasornicul de nisip Editie ingrijita, prefata si bibliografie de Mircea Popa Cluj, Editura Dacia, 1973 [Colectia "Restituiri"] XXX Lucian Blaga: Aspecte antropologice Editie ingrijita si prefata de ion Maxim Postfata de Al Tanase Timisoara, Editura Facla, 1976 XXXi Lucian Blaga: Fiinta istorica Editie ingrijita, note si postfata de Tudor Catineanu Cluj-Napoca, Editura Dacia, 1977 XXXii Lucian Blaga: Elanul insulei Aforisme si insemnari Prefata, text stabilit si note de George Gana Editie ingrijita de Dorli Blaga si George Gana Cluj-Napoca, Dacia, 1977 [Colectia "Restituiri"] XXXiii Lucian Blaga: incercari filosofice Editie ingrijita si bibliografie de Anton ilica Prefata de Viorel Coltescu Timisoara, Editura Facla, 1977 XXXiV Lucian Blaga: Despre gandirea magica Cuvant inainte: Acad Prof Zoe Dumitrescu-Busulenga Bucuresti, Editura Garamond, 1992 XXXV Lucian Blaga: Vederi si istorie Editie ingrijita si prefata de Mircea Popa Galati, Editura Porto-Franco, 1992 ["Restituiri"] XXXVi Lucian Blaga: Experimentul si spiritul matematic, Bucuresti, Editura Humanitas, 1998 REFERiNtE CRiTiCE 157 i - Bagdasar, N istoria filosofiei romanesti Bucuresti, Societatea Romana de Filosofie, 1940 [Lucrarea se publica si in istoria filosofiei moderne Vol V Filosofia romaneasca de la origini pana astazi Bucuresti, Tiparul Universitar, 1941] - Balota, Nicolae Euphorion Bucuresti, Editura pentru literatura, 1969 - Balota, Nicolae Universul poeziei Bucuresti, Editura Eminescu, 1976 - Balota, Nicolae Arte poetice ale secolului XX ipostaze romanesti si straine Bucuresti, Editura Univers, 1976 - Bancila, Vasile Lucian Blaga, energie romaneasca Cluj, Tipografia "Cartea romaneasca", 1938 (Colectia "Gand romanesc") [Editia a doua, Timisoara, Editura Marineasa, 1995] - Barbulescu, Titus Lucian Blaga Teme si tipare fundamentale Traducere din limba franceza de Mihai Popescu Bucuresti, Editura Saeculum i O , 1997 - Bellu, Pavel Blaga in marea trecere Bucuresti, Editura Eminescu, 1979 - Braga, Corin Lucian Blaga Geneza lumilor imaginare Prefata de Nicolae Balota iasi, institutul European, 1998 - Carpov, Maria Captarea sensurilor Coordonate stilistice Bucuresti, Editura Eminescu, 1987 - Calinescu, George istoria literaturii romane de la origini pana in prezent, Editia a doua, revazuta si adaugita Editie si prefata de Al Piru Bucuresti, Editura Minerva, 1982 - Calinescu, Matei Conceptul modern de poezie Cluj, Editura Dacia, 1972 - Calinescu, Matei Cinci fete ale modernitatii: Modernism, Avangarda, Decadenta, Kitsch, Postmodernism Traducere de Tatiana Patrutescu si Radu turcanu Postfata de Mircea Martin Bucuresti, Editura Univers, 1995 - Cimpoi, Mihai Lucian Blaga Paradisiacul, lucifericul, mioriticul Poem critic Cluj-Napoca, Editura Dacia, 1997 [Colectia "Universitaria"] 158 - Corteanu Loffredo, Nicoletta Profili di estetica europea Lucian Blaga Gaston Bachelard Carl Gustav Jung Roma, Casa Editrice Oreste Bayes, 1971 - Cotrus, Ovidiu Meditatii critice Editie ingrijita si studiu introductiv de stefan Augustin Doinas Bucuresti, Editura Minerva, 1983 - Crohmalniceanu, Ov S Lucian Blaga Bucuresti, Editura pentru literatura, 1963 - Crohmalniceanu, Ov S Literatura romana si expresionismul Bucuresti, Editura Eminescu, 1971 - Deleuze, Gilles Le bergsonisme Paris, Presses Universitaires de France, 1966 - Doinas, stefan Augustin Orfeu si tentatia realului Bucuresti, Editura Eminescu, 1974 - Doinas, stefan Augustin Mastile adevarului poetic Bucuresti, Editura "Cartea romaneasca", 1992 - Dorcescu, Eugen Metafora poetica Bucuresti, Cartea Romaneasca, 1975 - Drimba, Ovidiu Filosofia lui Blaga Bucuresti, Cugetarea - Georgescu Delafras S A , 1944 [Colectia filosofica "Cugetarea"] - Dufrenne, Mickel Poeticul Cuvant inainte si traducere de ion Pascadi Bucuresti, Editura Univers, 1971 - Dumitriu, Anton istoria logicii Editia a ii-a revazuta si adaugita Bucuresti, Editura didactica si pedagogica, 1975 - Durand, Gilbert Structurile antropologice ale imaginarului introducere in arhetipologia generala Traducere de Marcel Aderca Prefata si postfata de Radu Toma Bucuresti, Editura Univers, 1977 - Fantaneru, Constantin Poezia lui Lucian Blaga si gandirea mitica Bucuresti, inst de arte grafice si editura "Bucovina" i E Toroutiu, 1940 [Colectia "Convorbiri literare"] - Fink, Eugen La Philosophie de Nietzsche Traduit de l' allemand par Hans Hildenbrand et Alex Lindenberg Paris, Les editions de Minuit, 1965 [Collection "Arguments"] - Friedrich, Hugo Structura liricii moderne de la mijlocul secolului al XiX-lea pana la mijlocul secolului al XX-lea in romaneste de Dieter Fuhrmann Bucuresti, Editura pentru literatura universala, 1969 159 - Gana, George Opera literara a lui Lucian Blaga Bucuresti, Editura Minerva, 1976 - Grigorescu, Dan istoria unei generatii pierdute: expresionistii, Bucuresti, Editura Eminescu, 1980 - Gruia, Bazil Blaga inedit: amintiri si documente Cluj- Napoca, Editura Dacia, 1974 - Gusdorf, Georges Mit si metafizica introducere in filosofie Traducere de Lizuca Popescu-Ciobanu si Adina Tihu Timisoara, Editura "Amarcord", 1996 - Heidegger, Martin Originea operei de arta Traducere si note de Thomas Kleininger si Gabriel Liiceanu Studiu introductiv de Constantin Noica Bucuresti, Editura Univers, 1982 - Heidegger, Martin Repere pe drumul gandirii Traducere si note introductive de Thomas Kleininger si Gabriel Liiceanu Bucuresti, Editura Politica, 1988 - Jaspers, Karl La Philosophie de Nietzsche - Jaspers, Karl Metafisica A cura di Umberto Galimberti Milano, Mursia, 1995 [Editia originala: Philosophie Bd 3 Metaphysik Berlin - Heidelberg, Springer Verlag, 1973] - Jesi, Furio Letteratura e mito Torino, Giulio Einaudi editore s p a , 1981 [Piccola Biblioteca Einaudi] - Jung, Carl Gustav Amintiri, vise, reflectii Consemnate si editate de Aniela Jaffe Traducere si nota de Daniela stefanescu Bucuresti, Editura Humanitas, 1996 - Jung, Carl Gustav in lumea arhetipurilor Traducere din limba germana, prefata, comentarii si note de Vasile Dem Zamfirescu Bucuresti, Jurnal Literar, 1994 - indries, Alexandra Corola de minuni a lumii interpretare stilistica a sistemului poetic al lui Lucian Blaga Timisoara, Editura Facla, 1975 - indries, Alexandra Sporind a lumii taina Verbul in poezia lui Lucian Blaga Bucuresti, Editura Minerva, 1981 [Seria Universitas] - itu, Mircea indianismul lui Blaga Brasov, Editura "Orientul latin", 1996 - Klosowski, Peter La cultura postmoderna Conseguenze socio-culturali dello sviluppo tecnico Milano, Vita e Pensiero - Largo A Gemelli, 1991 [Editia originala: Die postmoderne Kultur 160 Gesellschaftlichkulturelle Konsequenzen der technischen Entwicklung Munchen, C H Beck, 1987] - Livada, Melania initiere in poezia lui Lucian Blaga Bucuresti, Editura "Cartea romaneasca", 1974 - Lovinescu, E istoria literaturii romane contemporane i Evolutia ideologiei literare Bucuresti, Editura "Ancora" S Benevenisti , 1926 - Lovinescu, E istoria literaturii romane contemporane iii Evolutia poeziei lirice Bucuresti, Editura "Ancora" S Benevenisti, 1927 - Manolescu, Nicolae Metamorfozele poeziei Bucuresti, Editura pentru literatura, 1968 - Manolescu, Nicolae Despre poezie Bucuresti, Editura "Cartea romaneasca", 1987 - Maris, ioan Lucian Blaga - clasicizarea expresionismului romanesc, Sibiu, Editura imago, 1998 - Maxim, i Orfeu, bucuria cunoasterii, Bucuresti, Editura Univers, 1976 - Micu, Dumitru Lirica lui Lucian Blaga Bucuresti, Editura pentru literatura, 1963 - Micu, Dumitru Estetica lui Lucian Blaga Bucuresti, Editura stiintifica, 1970 [Colectia de estetica] - Micu, Dumitru "Gandirea" si gandirismul Bucuresti, Editura Minerva, 1975 - Mihailescu, Dan C Dramaturgia lui Lucian Blaga Cluj- Napoca, Editura Dacia, 1984 - Mihu, Achim Lucian Blaga - Miorita culta a spiritualitatii romanesti Bucuresti, Editura Viitorul Romanesc, 1995 - Mincu, Marin Lucian Blaga - Poezii Constanta, Editura Pontica, 1995 - Munteano, B Panorama de la litterature roumaine contemporaine Paris, editions du Sagittaire, 1938 - Negoitescu, ion istoria literaturii romane Volumul i (1800 - 1945), Bucuresti, Editura Minerva, 1991 - Negrici, Eugen introducere in poezia contemporana (Partea i) incercare de sistematizare Bucuresti, Cartea Romaneasca, 1985 161 - Nemoianu, Virgil O TEORiE A SECUNDARULUi Literatura, progres si reactiune in romaneste de Livia Szasz Campeanu Bucuresti, Editura UNiVERS, 1997 - Nietzsche, Friedrich Nasterea tragediei Traducere de ion Dobrogeanu-Gherea si ion Herdan [in vol De la Apollo la Faust Dialog intre civilizatii, dialog intre generatii Antologie, cuvant inainte si note introductive de Victor Ernest Masek Traducere de Lucian Blaga, ion Dobrogeanu - Gherea, ion Herdan Bucuresti, Editura Meridiane, 1978] - Nietzsche, Friedrich Asa grait-a Zarathustra Traducere si prefata de stefan Aug Doinas Bucuresti, Editura Humanitas, 1994 - Nietzsche, Friedrich Dincolo de bine si de rau Traducere de Francisc Grunberg Bucuresti, Editura Humanitas, 1992 [Colectia "Paradigma"] - Nietzsche, Friedrich stiinta voioasa Traducere de Liana Mircescu Traducerea versurilor de Simion Danila Bucuresti, Editura Humanitas, 1994 - Nietzsche, Friedrich Amurgul idolilor Traducere de Alexandru Al sahighian Bucuresti, Editura Humanitas, 1994 - Oprisan, i Lucian Blaga printre contemporani Dialoguri adnotate Editia a ii-a, revizuita, augmentata, necenzurata Bucuresti, Editura Saeculum si Editura Vestala, 1995 - Otto, Rudolf Despre numinos in romaneste de Silvia irimia si ioan Milea Cluj, Editura Dacia, 1996 [Colectia "Homo religiosus"] - Papadima, Ovidiu O viziune romaneasca a lumii Studiu de folclor Editia a doua, revizuita, cu o postfata de i Oprisanu Bucuresti, Editura Saeculum, 1995 - Papu, Edgar Scriitori - filozofi in cultura romana Craiova, Editura "Scrisul romanesc", 1994 - Petrescu, ioana Em Eminescu si mutatiile poeziei romanesti, Cluj-Napoca, Editura "Dacia", 1989 - Petrescu, Liviu Poetica postmodernismului Pitesti, Editura Paralela 45, 1996 - Pop, ion Lucian Blaga - universul liric Bucuresti, Editura "Cartea romaneasca", 1981 - Popescu, George Metafora si revelatie in opera lui Lucian Blaga Teza de doctorat Constanta, Universitatea "Ovidius", 1997 [Rezumatul tezei] 162 - Popescu, ion Mihail O perspectiva romaneasca asupra teoriei culturii si valorilor, Bucuresti, Editura Eminescu, 1980 - Raymond, Marcel De la Baudelaire la suprarealism Studiu introductiv de Mircea Martin Traducere de Leonid Dimov Bucuresti, Editura Univers, 1970 - Regman, Cornel intalniri cu clasicii Eseuri Bucuresti, Editura Eminescu, 1998 - Ricoeur, Paul Les conflits des interpretations Paris, editions du Seuil, 1969 - Ricoeur, Paul Eseuri de hermeneutica Traducere de Vasile Tonoiu Bucuresti, Editura Humanitas, 1995 - Ricoeur, Paul Metafora vie Traducere si cuvant inainte de irina Mavrodin Bucuresti, Editura Univers, 1984 - Rusu, Liviu De la Eminescu la Lucian Blaga si alte studii literare si estetice Bucuresti, Editura "Cartea romaneasca", 1981 - Simion, Eugen Scriitori romani de azi ii Bucuresti, Editura "Cartea romaneasca", 1976 - Spariosu, i Mihai Resurectia lui DiONYSOS Jocul si dimensiunea estetica in discursul filosofic si stiintific modern Traducere si postfata de Ovidiu Verdes Bucuresti Editura Univers, 1997 - Spengler, Oswald Der Untergang des Abendlandes Umrisse einer Morphologie der Weltgeschichte i, Gestalt und Wirklichkeit ii, Welthistorische Perspektiven Munchen, C H Beck 'sche Verlagsbuchhandlung, 1925 si 1923 - Spengler, Oswald Declinul Occidentului Schita de morfologie a istoriei Prima parte: Forma si realitate Craiova, Editura Beladi, 1996 [Reproduce textul editiei franceze traduse de M Tuzeront si publicata in anii 1931 (vol i) si 1933 (vol ii) la Editura N: R F , Paris] - Streinu, Vladimir Pagini de critica literara iV Marginalia Editie alcatuita de George Munteanu Bucuresti, Editura Minerva, 1976 - Staniloae, Dumitru Pozitia lui Lucian Blaga fata de crestinism si de ortodoxie Sibiu, Tiparul Tipografiei Arhidiecezene, 1942 - sora, Mariana Cunoastere poetica si mit in opera lui Lucian Blaga Bucuresti, Editura Minerva, 1970 163 - Tanase, Alexandru Lucian Blaga - filosoful poet, poetul filosof Bucuresti, Editura "Cartea romaneasca", 1977 - Tanase, Alexandru Filosofia ca poesis sau dialogul artelor Bucuresti, Editura Eminescu, 1985 - Teodorescu, Al Lucian Blaga si cultura populara romaneasca iasi, Editura Junimea, 1987 - Todoran, Eugen Lucian Blaga - Mitul poetic [Vol i] Timisoara, Editura Facla, 1981 - Todoran, Eugen Lucian Blaga - Mitul poetic [Vol ii] Timisoara, Editura Facla, 1983 - Todoran, Eugen Lucian Blaga - Mitul dramatic Timisoara, Editura Facla, 1985 - Todoran, Eugen Lucian Blaga Mit Poezie Mit poetic Bucuresti, Editura Grai si suflet - Cultura Nationala, 1997 - Vaida, Mircea Lucian Blaga Afinitati si izvoare Bucuresti, Editura Minerva, 1975 - Vatamaniuc, D Lucian Blaga, 1895 - 1961 Biobibliografie Bucuresti, Editura stiintifica si enciclopedica 1977 - Vattimo, Gianni introduzione a Nietzsche, Roma - Bari, Editori Laterza, 1985 - Vattimo, Gianni Ontologia e poesia Milano, U Mursia & C , 1967 - Vernant, Jean-Pierre Mit si gandire in Grecia antica Studiu de psihologie istorica Traducere de Zoe Petre si Andrei Niculescu Cuvant inainte de Zoe Petre Bucuresti, Editura Meridiane, 1995 - Vrabie, Gh Gandirismul istoric Doctrina Realizari Bucuresti, Cugetarea Georgescu - Delafras, 1940 - Wahl, Jean Traite de metafisique Cours professes en Sorbonne Payot, Paris, 1953 - Zimmer, Heinrich introducere in civilizatia si arta indiana in romaneste de Sorin Marculescu Bucuresti, Editura Meridiane, 1983 ii 164 *** Lucian Blaga interpretat de Studiu, antologie, tabel cronologic si bibliografie de Emil Vasilescu Bucuresti, Editura Eminescu, 1981 *** Lucian Blaga Cunoastere si creatie Culegere de studii Coordonatori: Dumitru Ghise, Angela Botez, Dumitru Botez Bucuresti, Editura Eminescu, 1987 *** Eonul Blaga intiiul veac Culegere de lucrari dedicata Centenarului Lucian Blaga (1895 - 1995), ingrijita de Mircea Borcila Bucuresti, Editura Albatros, 1997 *** Lucrarile Colocviului interdisciplinar Lucian Blaga in Analele stiintifice ale Universitatii "Ovidius", Sectiunea Filologie, Tom Vii, 1996 [Textele sunt publicate si in rev Paradigma,Anul 4, nr 4 -5 - 6, 1996] *** Dimensiunea metafizica a operei lui Lucian Blaga Antologie de texte din si despre opera filosofica introducere, comentarii si antologare de Angela Botez Bucuresti, Editura stiintifica, 1996 *** La Poetique du Signe chez Lucian Blaga et dans la poesie francaise Colloque international Lucian Blaga Troisieme edition parisienne, 24 mai 1998 Centre culturel roumain de Paris [Cahiers Bleus] iii - Barbu, Zevedei Metafizicul, functie integratoare a spiritului in Saeculum, an i, nr 1, ian - febr 1943, pp 50 - 76 - Bancila, Vasile Lucian Blaga eseist in Gandirea, Anul Xiii - nr 8, decembrie 1934, pp 339 - 347 - Borcila, Mircea Bazele metaforicii in gandirea lui Lucian Blaga in Limba si literatura, vol i, 1996, pp 28 - 36 [Varianta completa a textului intitulat Dualitatea metaforicului si principiul poetic din Eonul Blaga intaiul veac, editia mentionata, pp 263 - 283] - Brucar, i Filosoful Lucian Blaga in Gandirea, Anul Xiii - nr 8, decembrie 1934, pp 314 - 327 - Cioran, Emil Stilul interior al lui Lucian Blaga in Gandirea, Anul Xiii - nr 8, decembrie 1934, pp 334 - 336 165 - Coman, J Orphe, civilisateur de l' humanite in Zalmoxis Revue des etudes religieuses publiee sous la direction de Mircea Eliade, i, 1938, pp 130 - 177 - Del Conte, Rosa introducere in Lirica lui Lucian Blaga (precedata de o scrisoare catre Liviu Petrescu) Traducere de Adrian Popescu in Vatra, nr 7, 1995, pp 22 - 29 si nr 8, 1995, pp 15 - 18 [Textul e insotit, in ambele numere, de grupaje din poemele lui Blaga traduse in italiana de autoare ] - Fink, Eugen Les concepts operatoires dans la phenomenologie de Husserl in Les Cahiers Husserl, nr 3 - Les editions de Minuit, 1959, pp 214 -230 [Al treilea Colocviu filosofic de la Royaumont, 23 - 30 apr 1957] - Pantea, Aurel Personanta si  sau functie transcendenta in Vatra, nr 6, 1997, pp 26 - 28 - Papahagi, Marian Reflectii asupra formarii conceptului blagian de poezie in Vatra, nr 10, 1995, pp 11 - 15 - Pintea, Emil Lucian Blaga si "Gandirea" Privire bibliografica in Steaua, nr 4-5, 1996, pp 27 - 29 - Pintea, Emil Exegitur monumentum: "Gandirea" in Steaua, nr 2 - 3, 1998, pp 34 - 41 - Popa Grigore, Lucian Blaga - expresie a cugetului carpatic in Familia, nr 4, apr 1968, p 17 si nr 5, mai 1968, p 7 - Protopopescu, Dragos Lucian Blaga si mitul dramatic in Gandirea, Anul Xiii - nr 8, decembrie 1934, pp 330 - 333 - Steiner, George Tacerea si poetul Traducere de Vera Calin in Secolul 20, nr 9, 1969, pp 124 - 134 - Vianu, Tudor Lucian Blaga poetul in Gandirea, Anul Xiii - nr 8, decembrie 1934, pp 305 - 310 166 167 